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RESUMEN

El presente proyecto de titulacion tiene como objetivo el disefio de indumentaria basado
en las obras pictoricas de Oswaldo Guayasamin, aplicando una técnica de tejido ancestral
como es el de Salasaka; el producto final va dirigido a personas del sexo femenino con
status econémico medio alto. La investigacion utilizada en este proyecto es la metodologia
analitica con la aplicacion de instrumentos como encuestas, entrevista y observacion
directa, entre otros; y la metodologia proyectual de disefio de Alex Milton y Paul Rodgers,
lo que permitid que en la propuesta se aplique un proceso que consiste en la identificacion
de oportunidades, programacion y especificacion, disefio conceptual, desarrollo del
disefio, disefio detallado y produccion, dando como resultado una coleccion de 37 outfits

innovadores con identidad ecuatoriana, al igual que una nueva tendencia.

Palabras clave: telar, obras pictéricas, Oswaldo Guayasamin, identidad.
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ABSTRACT

The aim of this graduation project is to design clothing based on Oswaldo Guayasamin’s
artwork by applying the ancestral weaving technique used in Salasaka. The final product
is aimed at women witch a middle to high economic status. An analytical methodology
was applied for research with the use of tools such as surveys, interviews and direct
observation, among others. Alex Milton and Paul Rodgers’s methodology for project
design was used, and this made it possible for a a process of opportunity identification,
programming and specification, conceptual design, design development, detailed design
and production, to be applied in the proposal, resulting in a collection of 37 innovative

outfits with on Ecuadorian identity, as well as a new trend.

Key words: weaving, artwork, Oswaldo Guayasamin, identity
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INTRODUCCION

La fabricacion de indumentaria en el Ecuador se relaciona con la moda internacional, por
lo cual un gran nimero de disefiadores ecuatorianos crean su indumentaria basada en
marcas, tendencias y estilos globales, descartando la identidad cultural para satisfacer las

necesidades y gustos del consumidor.

A su vez, cuando se habla de vestuario basado en la identidad nacional, se presenta
Unicamente propuestas apoyadas en los numerosos grupos étnicos del Ecuador, dejando a
un lado nuestra diversidad cultural, como es el campo del arte pictérico. Se genera asi una

oportunidad para dar a conocer y valorar el talento artistico ecuatoriano.

Se eligio realizar una produccion en base al telar Salasaka fundamentado en el
conocimiento artesanal con la finalidad de crear una propuesta innovadora para posicionar

nuestra identidad y cultura en el mercado nacional e interna



CAPITULO I

PLANTAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Descripcién del problema.

El lenguaje de disefio de indumentaria se fundamenta en tendencias e ideologias, siendo
un medio de expresion para satisfacer las necesidades de un grupo particular de
consumidores. Para los disefiadores de indumentaria, el arte asido uno de sus medios de
inspiracion, la fusion de estas dos disciplinas presenta una propuesta novedosa. Como el
trabajo de Yves Saint Laurent quien inspirado en el cubismo plasma un vestido llamativo,
también la marca reconocida Dolce Gabbana muestra indumentaria, zapatos y bolsos con
bordados inspirados en mosaicos bizantinos (Cartagena, 2013), muchos de estos se han
llevado a las grandes pasarelas y han tenido como objetivo hacer homenaje a la riqueza

pictorica e innovacion lo que aporta al reconocimiento a obras trascendentales.



La moda a nivel nacional va de la mano con la globalizacion; es decir las marcas y
disefiadores ecuatorianos basan su vestuario en la aplicacion de tendencias
internacionales; un ejemplo representativo, es la marca Etafashion que se ha posesionado
en la cadena de la moda nacional, al innovarse para adaptar su oferta a las necesidades del
consumidor y adoptar tendencias actuales. Etafashion crea tendencias en la indumentaria
ecuatoriana, donde sus disefiadores, toman tendencia internacionales como inspiracion y
la plasman en sus disefios (Acosta, 2011). A su vez Fernanda Salgado es una disefiadora
de modas quitefia que rompe con las tendencias foraneas y enfoca en generar contenido
basado en la riqueza étnica del pais, su firma Lula Kirei se caracteriza por realizar
indumentaria donde combina el trabajo artesanal tradicional aplicando texturas
contemporaneas y fibras naturales como la alpaca, lino, seda, algodén o cuero. Sus
propuestas se han presentado en eventos como Vancouver Fashion Week, Designer Book,

entre otras (Paredes, 2017).

Las importaciones de vestuario y la produccién de indumentaria basica ecuatoriana, ha
fomentado el plajio; lo que ha generado que se prefiera las prendas de caracteristicas
foraneas. Donde la relacion entre la cultura y la moda se muestra en una sociedad que
poco a poco pierden sus elementos de identificacion, y pasan a una mezcla de gustos y

costumbres (NUfiez, 2016).

Las propuestas de disefiadores de indumentaria basadas en identidad cultural, muestran en

su mayoria vestuario inspirado en las culturas de la region, como es el caso del vestido de



gala inspirado en la cultura Saraguro, con el objetivo de resaltar el valor cultural autctono
de este grupo étnico ecuatoriano. Se tiene como resultado vestidos con bordados, colores
[lamativos y caracteristicas de la cultura Saraguro aptas para la juventud, obteniendo un

disefio que permanecerd dentro del &mbito de la moda actual (Daisy, 2017).

Es asi, que se genera una oportunidad para resaltar otro campo de la cultura nacional como
es el arte pictorico, donde se muestra una nueva alternativa en el desarrollo de identidad
del disefio de vestuario. A nivel del pais existe falta de valorizacion y conocimiento de la
identidad en arte ecuatoriano, pues la ignorancia sobre este tema se debe a la insuficiente
informacion para las nuevas generaciones o a su vez no existen los medios que impulsen
la acogida de pintores del pais, causando el desconocimiento sobre sus obras (Garcia,

2014).

Las obras de arte de Oswaldo Guayasamin, se valorizada a nivel nacional e internacional,
por la defensa de los derechos humanos y la reivindicacion de las raices indigenas en el
continente americano; fue un pintor que manejo una técnica que renueva en sus lienzos
todas las posibilidades de pintura, es considerado el gran innovador en Ecuador.
Guayasamin es un artista que tiene mucho que decir y no solo lo dice: lo grita (Schavelzon,
1984). Hoy en dia el poco conocimiento que tiene la juventud de Oswaldo Guayasamin y

sus obra, hace que pierda la importancia del artista ecuatoriano.



Bonilla (2016) en su proyecto: “El disefio de indumentaria casual femenina como muestra
de la pintura ecuatoriana”, generd prendas casuales para mujeres donde se plasman las
obras ecuatorianas utilizd técnicas de sublimacion; el objetivo fue establecer en el
mercado nacional, valorar a la identidad ecuatoriana y satisfaciendo las necesidades del
usuario, la técnica de sublimacion de obras de arte, lo realiza la marca Mayta que
promueve el arte ecuatoriano. Estos proyectos tienen como objetivo dar a conocer las
pinturas de artistas ecuatorianos por medio de la indumentaria, la diferencia de Bonilla'y
Mayta, generara el analisis morfologico y expresivo de las obras, para poder plasmarlas
en la vestimenta, su finalidad es innovar en la exposicion de vestimenta y posicionarlo

como tendencia nacional.

La investigacion pretende vincular un nuevo concepto de evolucion artistica, como parte
de expresiones y comunicacion del legado pictérico de Oswaldo Guayasamin; se propone
difundir las obras del artista, realizando un analisis morfoldgico y expresivo de las
pinturas; plasmarlas en prendas realizadas en telar, el vestuario a realizar esta destinado a
mujeres de 21 a 30 afios con un estatus socio econdmico medio / alto, con el propésito de
acercar el arte pictdrico a la sociedad a través de indumentaria y posicionarse como

tendencia a nivel nacional.

1.2. Preguntas basicas.

¢ Como aparece el problema que se pretende solucionar?



La industria ecuatoriana esta acostumbrada a generar vestuario basado en tendencias
extrajeras, por lo tanto son pocos los disefiadores que aportan con propuestas que reflejen

la identidad ecuatoriana de un producto innovador que genere gran apego en el mercado.

¢Queé lo origina?

Al ser una sociedad consumista de productos especialmente extranjeros, no se da un valor

a la produccidn nacional.

¢Dbnde se detecta?

En la comercializacidn de marcas extranjeras, las cuales son elegidas por el consumidor.

1.3. Formulacién de la meta

Resaltar el arte ecuatoriano mediante un vestuario que maneje elementos realizados en

telar.

1.4. Justificacion:



Existe una motivacion intrinseca por las obras de Oswaldo Guayasamin, pues sus cuadros
son muy emotivos y realistas, al tener tanta riqueza en sus rasgos, la combinacion de
colores, expresiones y la utilizacion del cubismo, que marcan el sufrimiento, ira,
impotencia y coraje. El proposito del proyecto es llegar a la juventud y que conozcan sus
grandes obras, para que puedan sentir pertenencia, identificacion y sobre todo que valoren

el talento ecuatoriano.

Mayta una marca reconocida a nivel internacional ha presentado colecciones inspiradas
en obras de arte, las cuales plasman la pintura por medio de sublimacién, técnicamente se
puede realizar un nuevo proceso creativo, analizando su morfologia, para presentar nuevas

propuestas innovadoras que contengan su esencia.

El vestuario basado en las obras de Oswaldo Guayasamin, permitird dar mayor
valorizacion, utilizando un nuevo medio como es la indumentaria, la cual facilita la
recepcion visual de los elementos representativos de las obras, dotando al vestuario de

identidad cultural.

La representatividad de las obras de Guayasamin serd el resultado de un analisis
morfoldgico y expresivo, donde se van a plasmar sus elementos representativos, teniendo
como resultado la esencia de sus obras en la indumentaria y generando la revalorizacion

de sus obras de arte.



Ademas el vestuario se basara en la técnica del telar, aprovechando el conocimiento y la
habilidad de los artesanos, generando mayor valor cultural; siendo una alternativa de
innovacion afiadiendo al artesano como productor, lo que tendra resultados favorables al

generar empleo.

La aplicacion del la técnica de telar presentara un valor de calidad en la indumentaria,
dando como resultado una prenda elegante, original y exclusiva, lo que ayudara a enfocar

la indumentaria como disefio de autor.

Finalmente se presentara una nueva alternativa en el disefio de modas, que no dependera
de tendencias extranjeras, cubrira no solo las necesidades funcionales, sino requerimientos
estéticos y de innovacion, posicionando al producto en el mercado nacional e

internacional.

Los beneficiarios del proyecto seran: la juventud al tener conocimiento de los grandes
artistas que tiene el Ecuador, el artesano por ser el productor, la fundacion Oswaldo
Guayasamin, al valorizar sus obras en las nuevas generaciones y el mercado ecuatoriano

al tener una nueva alternativa de disefio que se puede tomar como tendencia nacional.



Este proyecto es factible al tener la aprobacion y apoyo de la fundacién Oswaldo
Guayasamin, la que brindara la informacién necesaria para obtener un buen resultado; a
su vez, en la sierra ecuatoriana se cuenta con artesanos con gran experiencia en la técnica

del tejido en telar.

1.5. Objetivos:

Objetivo General.
Desarrollar el disefio de vestuario aplicando el telar de pedal, basado en obras de Oswaldo

Guayasamin.

Objetivos Especificos.
Seleccionar los elementos representativos de las obras que forman parte de la etapa

pictorica “La Edad de la Ira”, para aplicarlos en el vestuario.

Determinar materiales, procesos y técnicas de telar para emplearlos en el disefio de

vestuario.

Producir una linea de vestuario que represente la identidad pictérica de Oswaldo

Guayasamin como medio de comunicacion.

1.6. Variables:

Variable Independiente: Técnica de telar.



Variable Dependiente: Disefio de vestuario.

Condicionantes: Obras de Oswaldo Guayasamin

10



CAPITULO 11

MARCO TEORICO

2.1. Definiciones y conceptos

2.1.1. Tejido artesanal

El tejido hace referencia a toda tela fabricada a partir del entrecruzamiento de hilos,
filamentos o fibras que pueden ser de igual o diferente composicidn, realizadas mediante
diversas técnicas, con la finalidad de abrigo y proteccién al cuerpo del ser humano o una
funcién ornamental. También se lo conoce como tela, que tiene una peculiar textura y
elasticidad segin su composicion y puede ser fabricada de una forma artesanal o

industrial.

Término genérico (derivado del latin textilis que a su vez lo hace del termino
texere, "tejer") hace referencia generalmente a toda clase de telas fabricadas por
medio de hilos o filamentos tejidos, hoy es todo aquel producto que resulta de una
elaboracion por medio de un proceso textil, ya sea partiendo de un hilo o fibra

textil. (Garces, 2012, p. 1)
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21.1.1. Telar

El telar es el arte de entrelazar fibras produciendo una malla o tela, es un instrumento que
elabora un tejido el que puede ser producido en madera o metal, en forma general el telar
consta de urdimbres que son tensadas con pesas los cuales puede elevarse de una manera
individual o en conjunto para generar, la calada permitiendo asar la trama. El telar consta

de diversas partes las cuales son:

El armazon exterior también conocido como esqueleto o estructura, remplaza las mesas
antiguas con pata, otra de sus partes esta formada por cilindros de madera, técnicamente
Ilamado como plegadores de hilos por la funcionalidad que realizan respecto a la
urdimbre. En la parte posterior del telar se encuentra la urdidera, tras este y junto a la
urdimbre se encuentra los lizos, el peine o pda formado por dientes que se los denomina
pullas y las cajas que estan sujetas con astillas y en conjunto con el peine se denomina

Batan y los pedales (Gonzales, 1989).

2.1.1.1.1. Fibras utilizadas en el telar

Las fibras textiles son la materia prima con la que se compone el tejido, textil o tela, el
mismo que puede ser de diversos materiales dependiendo del resultado y funcionalidad

que se tenga.
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La fibra textil es reconocida por su gran longitud en comparacion a su diametro. Las
longitudes y diametros de las fibras textiles varian unas de otras segin su origen

(Esperanza, 2011).

Las caracteristicas de las fibras textiles son su flexibilidad, gran longitud referida a su
tamafio y finura. La historia textil empezé con la utilizacion fibras que se hallaban en la
naturaleza, muy pocas se pueden utilizar para la industrializacién, ya que no todas se
pueden utilizar en un tejido, es por lo que cada fibra debe cumplir con condiciones
necesarias de longitud, textura, finura, elasticidad, resistencia, entre otras. Las fibras
pueden variar entre 1 mm, hasta los 350 mm. Quimicamente se puede fabricar fibras con

una longitud incierta (Jaramillo, s.f.).

Algodon: El algoddn es la fibra més suave y con gran importancia en el mundo textil,

dicha fibra fue el primer textil en India.

A la fibra de algodon se le da un gran uso por sus diversas caracteristicas: desprendimiento
de calor y absorcion de la humedad, gran pregnancia con el tinte, aislante de electricidad,
soporte de grandes temperaturas. Se puede lavar de 30 a 40 grados, de facil planchado. Es

muy comun transformarlo en hilo para utilizarlo en nuevos textiles (Paredes, 2017).
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Lana: Forma parte de las fibras con mayor utilizacion para la confeccion de la
indumentaria indigena. Las mujeres indigenas empezaron a tejer en lana y su técnica
tradicional lo realiza en telar de cintura para confeccionar su propia indumentaria

(Paredes, 2017) .

Fibra de gran elasticidad, su estructura formada por cadenas de células se acoplan en forma
de red, al hilo de lana se lo puede retorcer y no se deforma, tomando su forma original

(Vintage 7, 2012) .

La seda: Se caracteriza por ser lisa y suave, sin ser resbalosa en comparacion a las fibras
sintéticas. Es una de las fibras con mayores propiedades como es: brillo, absorcion de la

humedad, resistencia a altas temperaturas. hipoalergénica (Menke, 2018) .

2.1.1.1.2. Tipos de tejido

Existen 3 tipos de tejido textil: tejido plano, tejido de punto, no tejidos o aglomerados

e Tejido Plano:

Compuesto por 2 hilos principales en su urdiembre (hilo vertical) y 2 hilos en su trama
(hilo horizontal) formando un textil. Estos se dividen en: tafetanes, sargas y rasos (Garces,

2012).
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Gréfico 2.1. Tejido Plano

Ul W d

Fuente: Garcés, (2012)
Tafetanes o liso (tafeta):

Derivado del persa tafha, que quiere decir ~ vuelta”, es un método béasico en el que la
urdiembre se entreteje con la trama. Algunos ejemplos de textiles son: lino, crepé, velo,

mucina, percel entre otros (Garces, 2012).

Sargas o cruzado:

Este tejido se caracteriza por formar lineas diagonales producidas por el entrecruzamiento
de 2 hilos de la urdiembre con un hilo de la trama alternadamente. Este tejido proporciona
al textil resistencia y utilidad para la confeccién de diferentes prendas. Algunos ejemplos

de textiles son: la gabardina y el denim (Garces, 2012).

Imagen 2.1. Tejido Plano, sargas

Fuente: Geotextil, (2009)
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Satén o Satin:

El satin tiene como principal caracteristica la suavidad al poseer una textura mas densa,
compuesta de hilos y tramas con entrelazado minimo. Algunos ejemplos de textiles son:

la piel de angel, el raso y el damasco (Garces, 2012).

e Tejido de punto:

Estructura trayente de los mayas, se empieza con el anudado de redes formando rejillas
entrelazando hilos por medio de agujas manuales con una serie de lazadas unidas entre si

(Garces, 2012).

Grafico 2.2. Tejido de Punto

Fuente: Geotextil, (2016)

Tejido de punto por urdiembre:

Se genera cuando los hilos van formando mallas de una manera longitudinal y se pueden

enlazar hilos de la trama en forma trasversal, como son los encajes, tull, elastico, tricot

(Garces, 2012).
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Tejido de punto por trama:

Se forma cuando los hilos de la urdiembre y trama van creando la malla en sentido

transversal, como es el jerseys, interlock, entre otros (Garces, 2012).

e No tejidos o aglomerados:
Estructuras compuestas de fibras aglomeradas y prensadas entre si, las que se
logran uniéndolas con un metodo mecanico, quimico o térmico, utilizando

disolventes como es la resina y fibras termo plasticas (Garces, 2012).

2.1.1.2. Tejidos Andino

Para comenzar es importante presentar que Los Andes estd constituido por una area
cultural que hoy es Pert, Ecuador, Chile, Argentina y Bolivia; a lo largo de la evolucién
el ser humano a utilizando la fibra de la llama, el guanaco, la alpaca y la vicufia para la
produccion de cuerdas, utensilios y especialmente tejidos; para el proceso de tinturado
utilizaban la cochinilla, la raiz llamada relbunium entre otras. En esa etapa tejer se
consideraba por ser un “rol de arte mayor” que tenia fines magicos y religiosos. El arte de
tejer simbolizaba la vida, unir los hilos y crear era una manera de dar vida mediante la

forma (Woutiers, 1999).
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Los primeros Hallazgos de tejidos se encontraron en Huaca Proeta, al norte de Peru en
2500 aC. A partir de momento se ha desarrollado manifestaciones textiles a lo largo del
milenio. Todo cambia de forma abrupta con la conquista espafiola; se introdujeron nuevas
fibras como: lana de oveja, lino, seda e hilo metalico; ademas de presentar nuevos telares,
organizaciones de trabajo y dejaron de la lado la disefios andinos por una estética pictdrica

Americana (Iriarte, 1992).

Desde tiempos prehistéricos existen 3 tipos de telares andinos: Telar de cintura, telar
vertical y horizontal; el primero de ellos funciona al amarrar palos en los que se engancha
la urdimbre en un punto fijo y a la cintura de la tejedora controlando la tension, los otros
dos la tensién la tension es fija ya que estan puestos en un marco rigido, con estacas que
se encuentran paralelas al suelo (horizontal) perpendicular (telar vertical)y tas la conquista

se introdujo el telar de pedal (Jiménez, 2016).

2.1.1.2.1. Técnicas de tejido Andino
En respecto a las técnicas textiles el registro arqueoldgico nos muestra numMerosos
ejemplos como técnicas de sargas, tejidos de urdimbre por presentar parte de ellos se
nombra a: telar Mapuche o también conocido como de doble faz o falsa doble faz,
originario del pueblo Mapuche de Chile con su principal precursora “Lalen Kuze”
(Chubut, 2015); doble telar tublar o Pampa, Tejido Ikat o guarda atapa, tejido Ilano entro

otros (Wuitral, 2015).
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Los motivos estéticos que se tiene presente en el tejido en términos generales son de
caracter naturalista, creencias ancestrales o culturales, presencias religiosas y
representaciones abstractas partiendo de una conceptualizacion del mundo como ellos lo
vivian. Las prendas que se realizaban en tejido era el uncu (camisa) prenda masculina,
chal utilizada por la mujer, el apgsu o vestido siendo muy importantes en su época

(Jiménez, 2016) .

2.1.1.3. Telares Artesanales en el Ecuador

El tejido realizado en telar artesanal ha estado presente desde la prehistoria en lo que hoy
se conoce como Ecuador, a pesar de la conquista espafiola y los cambios en el pais, los
indigenas tienen presente el conocimiento y habilidad ancestral portada por sus
descendientes, procurando el impulso de la artesania como sustento econémico y como
arte nacional. Las principales comunidades en donde se mantiene el tradicional telar
ancestral es Otavalo (Imbabura), Saraguro (Loja), Salasaka (Tunguragua), (Jaramillo,

2011)

En la provincia de Imbabura 22.50% de personas realizan una actividad artesanal con un
fin econdmico, principalmente lo venden en el mercado artesanal considerado como
patrimonio cultural, siendo el mercado méas importante de la artesania en el Ecuador,

ademas lo importan al resto del pais y lo exportan a Europa (Pupiales, 2017), la materia
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prima que utilizan es la lana, algodén y el orldn; los productos que venden son las fajas,

cobijas, tapices entre otros (Jaramillo, 2011) .

En la provincia de Loja los principales artesanos que mantienen la técnica ancestral en
telar son los Saraguros, donde las mujeres indigenas hilan la lana con huso de sigse para
utilizarlo como materia prima para el telar, los productos mas reconocidos son: las fajas

realizadas en telar de cintura, alforjas, cobijas entre otros.

En la provincia de Tungurahua se mantiene la produccion principal en telar de pedal para
la facilidad del hombre y Unicamente utilizan el telar de cintura para la produccion de fajas
para la comunidad; confeccionan ponchos, tapices, bufandas gorras e indumentaria
utilizada para la comunidad. Unicamente el 7% de Salasakas realizan esta actividad, el
lugar de comercializacion es en la plaza ubicada via bafios, realizan importaciones en todo

el pais pero principalmente sus productos lo exportan a Europa (Lluglla, 2016).



2.1.14.

2.1.1.4.1.

Telar Salasaka

Recorrido histérico del telar de Salasaka.

Tabla 2.1 Historia del telar Salasaka

El telar en el tiempo Incdsi-
co, era un telar de cintura,
los tejidos eran decorados
con jeroglificos, los atuen-
dos denotaban el estatus

SIGLO XV

En la llegada al territorio de
la Real Audiencia de Quito,
los Salasacas conocian la
técnica del tejido en el telar
de cintura y generaban la

SIGLO XVI

En 1534, la invasién espafio-
la, llega a la provincia de
Tungurahua esclavizando a
los indigenas de esta region,
en mitas y obrajes a su servi-

social de quien lo portaba, vestimenta para su protec- cio.
cién.
FRWERL CALLL
AAONARMI |
9,?
‘_' e -
\
|
| |
e |
SIGLO XVII - SIGLO XIX 1822
SIGLO XVill

Se establece la manufactura
con el crecimiento de galpo-
nes y obrajes donde se
producia algodén y telas de
consumo popular.

Llegada de las hermanas

Lauritas quienes divulgan el

conocimiento del tejido en

el telar Arabe en la comuni-
dad Salasaca.

Los indigenas tienen menos
dependencia espanol.
Adoptan la Forma del telar
espanol conservando el
telar de cintura autéctono,

Llamado a la canformacién
de la Fundacién Cuerpo de
Paz donde les brindan a los
indigenas el conocimiento
en técnicas de tapiz, se
perfecciona ain mas la
técnica. Promoviendo su
actividad comercial en un
99%.

Independencia del Ecuador,
la comunidad adopta la
forma del telar de pedal
espanol y conserva el uso
del telar de cintura, volvien-
do a crear piezas con jerogli-
ficos ancestrales en su indu-

mentaria.

SIGLO XX

El decreto de dolarizacion
por Abdala Bucardn en el
territorio ecuatoriano, dio
lugar a la baja del comercio
artesanal y con ello la migra-
cion de Salasacas a otros
paises en busca de un mejor
porvenir econémico.

Fuente: El telar andino de Salasaka

21
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Tabla 2.2 Historia del telar Salasaka

SIGLO XX - 1997 SIGLO XXI

Hay una rebaja en la produccion artesanal =~ @ construyen asociaciones de artesanos, comercia-
de la comunidad Salasaca que dando en | lizando el producto en la plaza central de la comuni-
un 7% la produccién artesanal. dad y el otros mercados compitiendo con los
productos culturas como los Otavalenos Exposicién
artesanal del
producto en tiendas y elaboracion de productos
bajo pedido, exportando a otros paises. Se espera
que con las politicas del Plan del Buen Vivir, la
produccién del telar se potencie.

Fuente: El telar andino de Salasaka

Los incas establecidos en el periodo incasico, mantuvieron enfrentamientos con las
supremas autoridades siendo que en el afio de 1438 Yupanqui Il se convierte en el
gobernador del imperio Inca e incrementa el sistema de gobierno de mitimaes, con el cual
realiza un proceso de cambio para las tribus que formaban su reino, causando la division
y migracion de las tribus en la region andina, arribando al territorio del reino de Quito
junto a Francisco Pizarro en el siglo XV provenientes del Altiplano Boliviano, eran
conocidos como “mitmas” emigraron por distintos enfrentamientos causados por sus
filosofias al Cusco Per( y por motivos parecidos llegaron a la Real audiencia de Quito,
por sus distintas cooperaciones en la labor agricola y artesanal se les asigna un territorio,
se asentaron en Tungurahua el 15 de junio de 1452; con su llegada impartieron sus
conocimientos con la gente nativa que no conocia la vestimenta, pues Unicamente cubrian

su cuerpo con pieles de animales y hojas por lo que se vieron obligados de compartir su
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sapiencia, dieron a conocer la lana con la que se realizaba las prendas para cubrirse del

climay el proceso del telar (Scheller, 1972).

El trabajo artesanal se realizaba en telar de cintura, siendo la actividad econdmica mas
importante, desarrollada dentro del nucleo familiar y era trabajada por todos los miembros
de la comunidad. Su estructura estaba constituida por trama y urdimbre las mismas que
entrelazadas mediante un proceso minucioso daban lugar a un tejido de chumbis y
distintas prendas para su uso. Las prendas fabricadas con el tiempo fueron tinturadas
mediante tintes naturales obtenidos de plantas naturales las mismas que brindaban tonos

que evocaban la riqueza de su pueblo (Choque, 1992).

Con la llegada de los espafioles en el afio de 1519 en el siglo XVI, los Salasakas durante
la invasion vivieron sucesos importantes, fueron obligados al abandono del telar de cintura
y forzados a utilizar el telar de pedal espafiol, de esta manera los Salasakas perfeccionaron
la técnica con diversos disefios y colores que rompieron con lo cotidiano. Los indios
Salasakas fueron esclavizados y obligados a dejar de lado su porvenir cultural, se les
imponia un arduo trabajo sin descanso, para conseguir la produccién esperada y su
enriguecimiento a costa del indigena. Ademas se perdid en gran porcentaje el telar de
cintura aborigen, Unicamente se utilizaba para fajas y cumbis, mientras se elaboraban los
tejidos y telares expuestos por los espafioles en el telar de pedal, ya que este permitia un
proceso mas rapido en la ejecucion del tejido en las prendas, se redujo los jeroglificos de

la raza mitma (Salasaka), remplazado por figuras hispanas (Scheller, 1972).
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Los indigenas Salasakas a pesar de vivir una etapa de esclavitud y opresion espafiola, se
enriquecieron en saberes, afiadieron el telar de pedal espafiol y el ganado ovino para el
aporte cultural, lograron involucrar en su tejido formas, figuras y colores aborigenes. En
el siglo XV1I1 (1600) sus productos fueron acogidos por propios y extrafios, lo que mejoré

su economia (Lluglla, 2016).

Un acontecimiento relevante fue la llegada de las hermanas Lauritas en 1945, llegan con
el objetivo alfabetizar a la poblacion y evangelizar al indio, ademas adiestraron a un grupo
Salasaka sobre el telar arabe, lo cual ayudo de pasar de lo rustico a algo mas fino, teniendo
como resultado sofisticacion y mejor terminado en las prendas manteniendo la cultura

(Scheller, 1972).

En 1945-1946 la fundacion Cuerpo de Paz llamo a distintos representantes indigenas, para
generar un telar sofisticado, en este grupo podemos nombrar a Valtazar Hunga, Sicun
Hunga y su hija Maria Hunga, los que elaboran el telar de pedal con madera de capuli,
mediante el trascurso del tiempo perfeccionaron la técnica del tapiz y lograron realizar
productos de alta calidad, la comunidad logro ser una influencia en el mercado artesanal

por la acogida de sus productos resaltando el arte textil (LIuglla, 2016).

Con la llegada de la dolarizacion en 1997 en el gobierno de Abdaka Bucaran el comercio

cultural Salasaka bajo considerablemente, gran parte de indigenas se vieron forzados a
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migrar a oros paises para mejorar su estado econdmico y en pocos afios se considera que
solo el 7% se dedica a la produccion artesanal como actividad con resultado monetario

(Naranjo, 1992) .

2.1.1.4.2. Artesania Salasaka en la actualidad
En la actualidad la artesania en la comunidad Salasaka es muy baja, su produccion se
enfoca en la vestimenta para la comunidad, dejando a un lado el tejido como arte, son
escasos los artesanos que realizan sus propios telares y los venden, en su mayoria en la

plaza de la comunidad ubicada en el centro de Salasaka, via Bafios y exportados a Otavalo.

El productor textil Salasaka se caracteriza por el dominio del telar de pedal y de cintura
autdctono de la comunidad, siendo el implemento primordial sin ningun artefacto
tecnologico, para no alterar la riqueza netamente manual, pues la mayoria de comunidades
han industrializado sus telares con el fin de obtener prendas en menor tiempo (Lluglla,

2016).

Fuente: Investigador

2.1.1.4.3. Tipos de telares

e Telar de cintura
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Considerado como obra maestra del hombre y considerado como riqueza cultural, a
permitido la creacion de piezas como cintas, fajas, hasta textiles durante el transcurso de
la historia, pues con la conquista espafiola, y la aparicion del telar de pedal se a utilizado
exclusivamente para la realizacion de fajas, fajines, chumbis y pulseras plasmando

disefios ancestrales (Lluglla, 2016).

Partes del telar de cintura

Tabla 2.3 Partes telar de cintura

Cintunlla

Hilos usados en el telar

Hilos en distinies  ionos,

nchudo el blanco se alieman
en la elaboracion de la
urdimbre que conformaran el

tejudo en el telar

Cintunlla para sujetar los palos
de cantura o {Chumbalbna). Esia
se utihza para templar el tejido.

Cashu o palites pequeiios Palos para cintura o chumbillina,

-

El mas grande sc usa para
golpear ¥ fijar los hilos de
trama = los de urdimbre que
van conformando la estructurn

Son usados para estiar v
mantener tensados los hilos
del tejido que son sujctados a
la cintura para realzar el

F’ . i

R proceso de wjido v
S e e claboracion de figuras.
jpara escoger los hilos v formar
las figuras en la estructura del
tejido, ademas de golpearlo para
ajustarlo

Carriza Lizos

.

El carmzo es usado para la
scparaceon  de  hilos  de
urdimbre blancos vy de
color gque conforman la
estruciura,

i Son usados pare alar ¥

scparar los hilos pares o
mmparss cn ¢l proceso de
tepdo.

-

Fuente: Investigadora

Funcionamiento:

Est& conformado por 6 0 7 piezas que una vez colocado en la lana conforman el telar que
es sujetado de dos lados, uno sobre una superficie de altura considerable para la
ejecucion de la labor y la otra atada por un fajin a la cintura del tejedor dejando un

espacio amplio entre los dos para realizar el proceso de tejido (Choque, 1992).
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e Telar de pedal
El telar de pedal es una replica del telar espafiol, se incluyd a los labores artesanales para
ahorrar el proceso de tejido, con el pasar del tiempo el artesano a perfeccionado su
técnica con creaciones complejas que presentan una riqueza cultural de la etnia Salasaka

(Lluglla, 2016).

Funcionamiento:

Se tiene tensados los hilos que conforman la urdiembre en el bastidor ientras la malla
separa los hilos pares de los impares de la urdimbre con el movimiento arriba abajo de
la malla por accién de los pedales que suben y bajan de forma alterna, mientras el hilo
de trama cruza de forma entrelazada por los hilos de urdimbre creando formas y figuras
de acuerdo a la técnica a ejecutarse creando de esta manera el disefio de tejido en la
prenda. (Choque, 1992) Este tipo de trabajo puede hasta durar meses, dependiendo de la
complejidad del disefio, el hilo y las dimensiones requeridas, para tener un acabado de

calidad.

Proceso de tejido en telar de pedal

Tabla 2.4 Proceso de tejido en telar de pedal
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Lavade Seeado

Se quita las impurezas por medio de agua "
Lu lana pasa a secarse de forma abierta en el

caliente v grasa natural

hogar de los indigenas salasakas, a cielo abierto

Hilado Urdido
El matenial se lo deposita en shigras, una vez en La fibra se procede a urdir por medio de una
la bolsa ka mujer salasaka para a hilar con un rueda de metal para pasar a ser tejida
delgado trozo de madera v torsional con las

Mmanos

Tejido
La fibra se le cola en un tambor el cual se encuentra tensado por los lizos y la estructura de madera. este hilo conforma el
travesafio o también conocido como urdimbee, se tiene los ovillos de la fibra que serin Ja trama, Jos cu por medio de
la habilidad del artesano pasan de forma vertical por la urdimbre f 1o el diseiio establecido por ult tad
por el peine. Es importante mientras se realiza el tejido se mueva los pedales que mantiene juntos los hilos de Ia urdiembee

son

Fuente: Investigador

2.1.2. Disefio de indumentaria

Disefio de indumentaria es la actividad creativa que se ocupa del proyecto, planificacion
y desarrollo de elementos que constituyen el vestir, teniendo en cuenta los conceptos
proyectuales, técnicos y socioecondmicos, adecuados a las modalidades de produccién y

concepciones estéticas que reflejan las caracteristicas culturales de la sociedad.
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El disefio de indumentaria, tendencias y estilos, permite presentar la posibilidad de que se
obtengan prendas que ademas de proteger brinden cualidades de funcionalidad, valor

estético y generen innovacion.

2.1.2.1. Categorizacion

21.2.1.1. Haute Couture:

Conocido en espafiol como alta costura, se refiere a generar prendas exclusivas con las
medidas del cliente, realizada manualmente y con escasa intervencion de la maquina de
coser, utilizando textiles de gran calidad, con un detalle al maximo y un buen acabado,
para elaborar prendas utilizadas en ocasiones especiales. Alta costura se inicié en Francia

e Italia con un selecto grupo de clientes a nivel nacional e internacional (Lascano, 2011).

2.1.2.1.2. Prét-a-porter de luxe:

También conocido como “"semi couture”, se refiere a la indumentaria que incorpora
detalles a mano, presentando modernidad por medio del rescate de un sistema productivo
sustentable. Presentan un valor mas asequible para la sociedad, pero se mantiene con un

stock limitado y autentico de cada coleccion.

2.1.2.1.3. Prét-a4-Porter:
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Se refiere a prendas de vestir fabricadas en serie, con patrones que se repiten en funcién
de la demanda del mercado y estandares establecidos; variando en sus materiales, calidad

y precio, es lo que usualmente se encuentra en la calle.

Textualmente significa “"Listo para llevar” su rasgo distintivo es la presencia de un creativo
disefiador que esta al frente de una empresa y desarrolla el proceso de creacion, producidas

en serie (con diferentes calidades y precios) (Lascano, 2011, p. 80).

2.1.2.2. Disefo de autor

Al identificar el significado de disefio de vestuario, se necesita conocer los disefios que
permiten dar la oportunidad al consumidor de que adquieran prendas que no solo brinden
proteccion, sino que puedan proveer disefios que transmitan algo mas que una

funcionalidad (Mantilla, 2016).

El disefio de autor basicamente se fundamenta en la creatividad para poder presentar
experiencias, cultura, tradiciones, vision personal en un disefio; en donde se cuenta una
historia que hable de donde viene el disefiador a donde se dirige, y poder presentar la

personalidad y estilo de uno mismo en esa vestimenta (Mantilla, 2016) .
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Es por ello que se debe proteger los disefios por el medio legal, registrando su creacion,
ya que apoya al disefiador a prevenir que otros exploten su creacion como ideologia o su
aspecto estético, con el objetivo de ayudar a detener la copia y a luchar contra la

competencia inescrupulosos a que continten copiando (Marré, 2012).

2.1.2.3.  Universo de vestuario
2.1.2.3.1. Formalwear:

Nace a inicios del siglo XX en Paris e Inglaterra, por la aparicion de la alta costura. En el
nuevo siglo se lleva conforme y a partir de las reglas y requisitos del evento requerido.

Elegante, gala, eventos especiales, diferenciado, jerarquico (rangos).
2.1.2.3.2. Semiformal:

Se describe como un cddigo de vestuario elegante pero no tan formal como el anterior, se

utiliza para ocasiones eventuales en donde es necesario vestir diferente al diario vivir.

2.1.2.3.3. Casual:

Ropa informal que depende del gusto y comodidad del consumidor, es la indumentaria
que se utiliza diariamente para realizar actividades determinadas. Se caracteriza por usar
prendas clasicas y comodas, para ir a trabajar o lucirlas un fin de semana. Es un estilo

basado en lineas sencillas y funcionales, elegido por la mayoria de hombres y mujeres.
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2.1.2.3.4. Jeanswear:

Nace de la cultura americana, conocido como los vaqueros para los obreros, en la década
de los 60 se presenta en el diario vivir como rebeldia, efecto de la postguerra; en la

actualidad es utilizado como textil principal para diversas prendas. Confort, funcional,

igualdad.

2.1.2.3.5. Kakiwear:

Derivado de jeanswear, estilo safari, se utiliza para ir de una manera menos formal al

trabajo para los dias viernes ~ Friday look™, color identificado es el café y sus derivados.

2.1.2.3.6. Sportswear:

Se utiliza para realizar deportes y se acepta como vestuario del dia al dia.

2.1.2.3.7. Beachwear:

Se utiliza en la playa, piscina, relajacion, para realizar actividades de forma segura.

2.1.2.4. Perfil del consumidor

El perfil del consumidor se caracteriza a través de las vivencias, actitudes,
comportamientos, preferencias, percepciones del diario vivir; a medida que la vida se

desarrolla se han formado, crecido y evolucionado.
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21.24.1. Tradicional:

Persona clasica y conservadora, se inclina por lo tradicional pero de distincion, busca
estatus a traves de marcas de prestigio. Se caracteriza por tener un estilo victoriano,
asociados con una época donde lo mas relevante es el recargo de decoracién, pero muy
elegante. Mantienen las tradiciones en el ambito profesional como en lo familiar (Smart,

2013).

2.1.2.4.2. Neo-tradicional:

Se lo conoce como un tradicional evolucionado, en conexién con el desarrollo de su
alrededor, es una persona observadora y abierta a nuevas propuestas, sin dejar de lado su

estilo personal. Es el equilibrio entre la tradicion y la innovacion (Smart, 2013).

2.1.2.4.3. Contemporaneo:

Consumidor que se mantiene al dia y le gusta saber de los nuevos acontecimientos que
pasan en el mundo, tiene un perfil actual, dindmico, versatil, se acopla rapidamente a
nuevas alternativas y esta en constante evolucion. Sigue utilizando algo clasico, pero lo
usa con nuevas propuestas creando su propio estilo. Su vida es activa, independiente, las

palabras que lo identifican son el confort, comodidad y armonia (Smart, 2013).

2.1.2.4.4, Etnico:
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Fiel del rescate cultural con un espiritu joven, estd en constante bisqueda de aventuras.
Su interés se mantiene en conocer y explorar nuevas culturas para convertirse en
“habitante planetario” significa tener elementos representativos de otras etnias o

sociedades las reconoce (Smart, 2013).

2.1.2.45. Exhibicionista o visionario:

Persona que desea destacarse, ser el centro de atencion y proyectarse “distinto” a los
demas, saca su personalidad al maximo. Se caracteriza por ser aventurero e impertinente,
no le importa romper con las reglas con tal de llamar la atencion. No tienen un estilo
definido, la imagen y lo que capta los demas es todo para él. Generalmente se los conoce

como creadores de estilos (Smart, 2013).

2.1.25. Lenguaje de la moda

2.1.25.1. Adorno:

Permite enriquecer de belleza a la prenda, se aflora la creatividad y se ensefia como

simbolo de pertenencia o rango dentro de una cultura (Lascano, 2011).

2.1.25.2. Diferenciacion y afiliacidn social:

Aceptacion de un grupo determinado y diferenciacién (Lascano, 2011).
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2.1.253. Estilo:

Es la agrupacion entre una idea estética-sociocultural, teniendo caracteristicas que lo

hagan diferentes de lo demas, como: clasico, juvenil, entallado u holgado (Lascano, 2011).

2.1.25.4. Moda:

Se refiere a todo lo que esta en tendencia o novedad durante algln tiempo en determinado
pais y que es del gusto de la mayoria de personas, teniendo sus raices en la imitacién

(Lascano, 2011).

2.1.25.5. Pudor:

Depende de la religiosidad, valores y gustos personales con la funcién de decoro, para

cubrir el cuerpo, especificamente partes intimas (Lascano, 2011).

2.1.2.5.6. Ropa:

Prenda compuesta por un textil con la finalidad principal de protegerse del clima que

dependeré del lugar de vivienda y es aquella vestimenta de uso diario (Lascano, 2011).
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2.1.25.7. Tendencia:

Inclinacién o gusto de una persona en indumentaria de acuerdo a sus preferencias en la

moda (Lascano, 2011).

2.1.25.8. Utilidad:

Prenda de vestir diaria que tiene mayores cualidades como; durables, comodas,

adecuandose a la profesion del individuo y estado del tiempo (Lascano, 2011).

2.1.2.6. Lamoday lasociedad

La indumentaria se considera una gran influencia en el crecimiento biopsicosocial, es por
ello que la manera de vestir, forma parte de dar una buena imagen y ser aceptados en la
sociedad, reflejando nuestra personalidad, ideologia y gustos. La juventud esta propensa
a ser influenciados por tendencias globales, siguiendo un modelo para ser incluidos en un

circulo determinado y sentirse apreciados (Alvarado, 2014).

La vestimenta es un trasmisor de mensaje visual de lo que la sociedad es y a que grupo,

entidad o estatus forma parte.

2.1.2.7. Indumentaria como canal de comunicacién
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La vestimenta se le considera como un medio de comunicacién visual al no ser necesario
una explicaciéon verbal de lo que se quiere presentar. Para que se realice el acto de
comunicacidn es necesario un emisor (el consumidor), un receptor (la sociedad) y que por

un medio visual se permita emitir el mensaje.

La indumentaria es el elemento con el que se refleja la identidad, gusto y personalidad, de
manera empresarial y comercial, se puede utilizar como medio de comunicacién de una

marca, personajes publicos, programas entre otros (Arancha, 2013).

2.1.2.8. Marcas de disefio de autor nacionales que utilizan el telar

Al hablar de la industria de la moda, se dice que en la actualidad tiene un enfoque de
cultura y arte, ya que sirve como inspiracién para disefiadores que desean crear prendas
con mensaje o rendir honor a cierto artista, como es el caso del Ecuador, en donde
disefiadores se basan en la su riqueza de sus etnias, apuntado a la moda con identidad
nacional plasmando colores, texturas y tejidos; los mismos que han logrado impactar al
mercado nacional e internacional (Paredes, Expreso. ec, 2017) ; tal es el caso de: The

Designer Society, UNMA, Ramoncha y Lula Kirei que a continuacion se describe.

The Designer Society (alternativa de moda colectiva): Emprendimiento de moda
fundado por Carolina Cabrera con sus socias Cristina Pefia y Maribi Montalvo que dan a

conocer e impulsan diferentes marcas nacionales posicionandolas en el mercado por
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medio de la implementacion del “pop up stores” en Ecuador, contando con 56 marcas
ecuatorianas de los mejores exponentes en su mayoria con influencia cultural y textiles

étnicos nacionales (Paredes, 2017).

UNMA (originalidad cultural): significado de hermandad, marca de accesorios y ropa
creados con referencia a las etnias del Ecuador, firma creada por David Ossandon, la
propuesta de esta marca es conservar la identidad nacional, inspiracién para romper

fronteras regionales y formar un solo lenguaje (Paredes, 2017).

Ramoncha: fusion de artesania y tejidos urbanos ecuatorianos, marca que rompe
estandares gracias a Esteban Zambrano y Maria José Larréategui, quienes integran
colores, folclore y texturas de diferentes artesanias de distintos lugares de Ecuador

(Paredes, 2017).

Lula Kirei: firma de la disefiadora Fernanda Salgado (quitefia), quien da a conocer piezas
con contenido ecuatoriano y artesania, la misma que se realiza en telar de manera manual
con texturas modernas y naturales como es algodon, curo y lino; esta marca tiene gran

aceptacion a nivel internacional en Europa y Nicaragua (Paredes, 2017).

2.1.29. Tendencias de indumentaria 2018-2019

e Suburbia disturbia
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Imagen 2.3. Suburbia disturbia

SUBURBIA DISTURBIA

SPRING | SUMM 1D

"I

Fuente: Inexmoda, (2018)

Rescate de la segunda guerra mundial, década de los 50°s y 70°s en donde se presenta la
expansion de los suburbios, se trasforma el lugar de cultivo en un paisaje de viviendas en
via de desarrollo, la fotografia a color entra en vanguardia, y se toma en cuenta la serie de

television Twin Peaks, con la utilizacion de tonos pasteles y lo surrealista.

Imagen 2.4. Suburbia Disturbia design details

Resggdoh

heveyeyl )

Fuente: Inexmoda, (2018)

Se utiliza los pliegues, lineas y combinacion de estampados.

Imagen 2.5. Suburbia Disturbia, Colores

Fuente: Inexmoda, (2018)
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Presenta colores pasteles dando armonia a la indumentaria.

Imagen 2. 6 Suburbla Disturbia, Materiales

4|
Fuente: Inexmodé:w('2018)

Creacion de nuevos acabados, texturas y combinaciones que seran los nuevos referentes,
La historia presenta telas que van desde el clasico vinilo que crea un atractivo elegante y

clinico hasta los piques de waffle,

Imagen 2.7. Suburbia Disturbia, Materiales
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Fuente: Inexmoda, (2018)
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Regresan los pantalones a medida, tradicionales y los geométricos que se dividen en tops-
turvy y simétricamente simplistas. los patrones tradicionales y personalizados se

revitalizan, y las geometrias se dividen entre superpuestas y simétricamente simplistas.

e Mesa

Imagen 2.8. Mesa

SPRING | SUMMER 19

Fuente: Inexmoda, (2018)

El lugar desértico complementado con el poder espiritual y la sabiduria fue la gran
inspiracion para Georgia O'Keeffe. El yoga y la meditacion son la clave para disefiadores
como Faye Toogood abandonando lineas industriales, inspirados en formas curvilineas,
limpias y una relacion de luz y sombra. Las palabras clave asociadas con Mesa incluyen:

sensualidad, femenino, emocional, pasién y armonia (Chic, 2018).

Imagen 2.9. Mesa Design Details
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Fuente: Inexmoda, (2018)

Implementacion de doblajes, conjunto de hilos y cintas complementando la indumentaria
Imagen 2.10. Mesa, Colores

Fuente: Inexmoda, (2018)

Inspirados en el sudoeste, sus coloridos paisajes y dunas de arena.

Imagen 2.11. Mesa, Materiales

Fuente: Inexmoda, (2018)

Estampados florales centrados en las mujeres, acuarelas ofrecen suavidad, para

complementar esta suavidad vemos una textura desgastada.

e Silicon Society

Imagen 2.12. Silicon Society
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[

SILICON SOCIETY

SPRING | SUMMER 19

Fuente: Inexmoda, (2018)

Representa la cultura neo-nerd refinada, el centro de la tecnologia, la innovacion la
sostenibilidad, el emprendimiento y se inspira en la nueva vision del minimalismo. Disefio
Aero dindmico, disefio industrial como Yves Behar. Se refleja en marcas como Allbids.
Las palabras clave para Silicon Society son: uniforme diario, nuevo profesional, elegante,

inteligente ecoldgico y estilo disefiado (Chic, 2018).

Imagen 2.13. Silicon Society, Colores

B
= ]
]

Fuente: Inexmoda, (2018)

Colores sobrios reflejan elegancia y distincion

Imagen 2.14. Silicon Society, Materiales
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Fuente: Inexmoda, (2018)

Los textiles simples como el algodon, la lana y el nailon se actualizan a las nuevas texturas,
mas innovacion de materiales centrada en la ciencia de vanguardia y la sostenibilidad es

el futuro.

2.1.3. Artistas plasticos

El artista plastico es el individuo que expresa su cultura, sensaciones y sentimientos por
medio del desarrollo del arte utilizando recursos plasticos como la pintura y escultura

(EcuRed 2017).

2.1.3.1. Artistas ecuatorianos

El Universo, (2014) expresa en su articulo “Obras de grandes artistas plasticos

nacionales convergen en muestra ” que algunos de los exponentes del arte como: César
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Andrade Faini, Jorge Swett, Araceli Gilbert, Enrique Té&bara, Xavier Patifio, entre otros
formaron parte de la "Exposicién Maestros de la plastica ecuatoriana” en la que se
recolecta alrededor de 30 obras (esculturas o pinturas) una por cada autor en la que

sobresale la obra mas pretérita del arte ecuatoriano que es “Paisaje de la Costa ”” de Roura

Oxandaberro (1934).

Ecuador cuenta con talentosos artisticas como: pintores, escultores, musicos, actores entre

otros, los cuales enaltecen la cultura ecuatoriana. Entre los que se destacan:

e Humberto Moré

Tabla 2.5 Humberto Moré



Humberto Moré

Biografia

Reconocimientos

Tendencia artistica

Pintor, escultor y muralista esmeraldefio nacido en 1929, y cuyo nombre de pila fue
Lalot Rivadeneira Plata. Su vocacion artistica se empezo a manifestar desde su mas
temprana edad cuando descubri6 que los colores de los juguetes le producian satisfac-
cion y emocion; luego fueron el teatro y el cine las expresiones que lo envolvieron, y.
finalmente, se acerco al dibujo copiando figuras v fotografias de revistas, las tiras comi-

cas de los periodicos v los anuncios del cine.

A los veinticinco afios de edad, convertido en un artista autodidacto, presentd su pri-
mera exposicion en Milagro y la segunda en Guayaquil, en la joyeria “Esmeraldas”.
Fue contemporaneo de Enrique Tabara, Luis Molinari y Estuardo Maldonado, es
decir, de esa seleccion de artistas jovenes que iniciaron la renovacion de la plastica
guayaquilefia entre las décadas de los 50's y del 60's. (Pabelcoz, 2015)

Defini6 sus inicios como “expresionismo diferente™, al que siguio luego una tendencia
a la geometrizacion apoyada en circulos y valorada en colores luminosos; de alli paso
auna estilizacion post-cubista

Fuente: Artistas ecuatorianos, (2010)

Oswaldo Viteri

Tabla 2.6 Oswaldo Viteri
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Oswaldo Viteri

Biografia

Reconocimientos

Tendencia artistica

Pintor y escultor ecuatoriano, nacido en Ambato, provincia de Tungurahua, Ecuador,
en 1931. (Pabelcoz, 2015). Artista neofigurativo, ampliamente reconocido por su tra-
bajo de ensamblajes, aunque su obra abarca también la pintura, el dibujo, los grabados

y los mosaicos. (Pabelcoz, 2015)

Comenzando a mostrar sus obras en exposiciones internacionales en la década de los
60’s, siendo incluido en las bienales celebradas en 1964, en Cérdoba (Argentina), y en
1969, en Sao Paulo, en las que recibio sendas menciones honorificas. Su trabajé tomé
una vertiente més escultorica durante los afios 70, como reflejan sus multiples series
de ensamblajes en los que utiliza muiiecas de trapo y material de desecho.

Muchas de sus obras se encuentran en algunos de los museos y galerias més prestigio-
sos del mundo. entre las que se puede destacar la galeria Uffizi, que cuenta con un au-
torretrato. (Pabelcoz, 2015)

Comenzo a explorar técnicas de arte experimental incorporando a su trabajo el collage
y colocando objetos superpuestos a sus lienzos.

Fuente: Artistas ecuatorianos, (2010)

Eduardo Kingman Riofrio

Tabla 2.7 Eduardo Kingman




Eduardo Kingman Riofrio

Biografia

Reconocimientos

Tendencia artistica

Connotado pintor, dibujante, grabador y muralista Lojano, Kingman es considerado
uno de los maestros del expresionismo ecuatoriano. En sus cuadros impregno el realis-
mo social.
Naci6 en Lojael 3 de Febrero de 1913. Fue hijo de un médico norteamericano que tra-
bajaba en las minas de Portovelo y de la lojana Rosa Riofrio. Desde muy joven vivid
en Guayaquil con su madre y hermanos, luego viajo a Quito para inscribirse y estudiar
en la Escuela de Bellas Artes.
Ha presentado sus obras en el Museo de San Francisco, en el Museo de Arte Colonial,
en la Maxwell Galleries de San Francisco. (Pabelcoz, 2015)
En 1953 obtuvo el | premio del quinto salon de Artes Plasticas. El 59 gand el Primer
premio en el “Mariano Aguilera” con Yo el projimo”, vision aterradora de un mundo
en crisis. El 73 le fue concedido la medalla al mérito Artistico de la Municipalidad de

Guayaquil y el 75 la condecoracion Nacional al Mérito con el grado de Comendador.

Pintor expresionista por sus ideas politico-sociales. El tema del dolor y maltrato indige-
na, ocupard en gran parte la tendencia de este artista. Se hizo célebre por las grandes y
poderosas manos de sus personajes, simbolo desasosegado de fuerza. El tema de las
manos, se repite en casi todos sus cuadros, esto le ha ganado la reputacion de ser “el

pintor de las manos™.

Fuente: Artistas ecuatorianos, (2010)
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2.1.3.2. Pintura expresionista ecuatoriana

El movimiento expresionista se presentd especialmente en Bolivia, Ecuador, Pertu y
México, con el objetivo de la reivindicacion en la sociedad de las etnias y revalorizacion
de las culturas, caracterizado por hombres de clase media alejados del &mbito social, y

principalmente realistas de la calumnias que les tocé vivir.

Siendo que la pintura se presenta a través de los sentidos, la combinacion de colores,
presentan rasgos alargados, ojos nostalgicos y profundos, el amor y pasion a su raza. En

forma general presentan en sus lienzos un pueblo indigena dolido y resentimiento social.

En el Ecuador se presentan dos grandes artistas como son: Oswaldo Guayasamin
presentando pinturas que dan a conocer injusticias de una forma gestual que son de gran
impacto en la sociedad; de igual manera Kigman por su rol politico y tematico que
presenta problemas sociales sometido en un indio herido, teniendo el rol de lucha y
expresion ante tanta desigualdad social, ensefiando sus vivencias en su arte (Toapanta,

2017).

2.1.3.3. Oswaldo Guayasamin



Grafico 2.3. Vida de Oswaldo Guayasamin

¥  Oswaldo G uayasamin

Era un artista quitefio nacido el 6 de Julio de 1919, fue el primero de 10 hermanos
v alos 7 demostrd grandes destrezas ante la pintura, tuvo una infancia complicada
debido a que no tenia el apovo de su padre, al igual que su singularidad artistica
le presento inconvenientes en sus estudios provocando su expulsion de 6 colegios
remitiendo de que no poseia el suficiente talento

| 1933 Inicia su recorrido universitario en la Escuela de Bellas Artes, su inicio no fue sen-
® cillo, pero poco a poco se fue ganando ¢l reconocimiento como el mejor estudiante.
teniendo la facilidad de impresionar con su cuadros a primera vista.

Las yueltas de la vida pone a Guayasamin como observador de Ia escena mas injusta
v cruel, al ver un cumulo de cadiaveres en una de las calles de Quito en fa que su
mejor amigo se encontraba; este hecho produjo en el pintor un cambio frente a'la

mjusticia y discriminacién producida en ¢l mundo, 1o que le llevo a pintar ¢l cuadro
de “Los ninos muertos”

| 1940 Termina sus estudios universitarios y comienza con su carrera, la cudl le produjo

® \arios frutos como: dos premios de las Bellas Artes, gracias a la obra “El atatd
blanco™, gana el primer lugar en la 111 Bienal Hispano-Americana de Arte; el talento
que mostraba era de tal magnitud que a su primera exposicion asiste Nelson Rocke-
feller el cual compra y gestiona una visita, al igual que una exposicion en Estado
Unidos: ya en Estados Unidos empieza a visitar todos los museo que puede para
poder observar y estudiar a otros pintores como Renault, Picasso, Orozco, entre
otros,

Con sus ahorros viaja para ciudad de México con el deseo de conocer a Orozeo:
despues de ciudad de Meéxico v aprender nuevas técnicas de pintura a lado de Diego
Rivera parte para la Patagonia; durante ¢l cammo que recorre va observando cada

lugar que visita y asi crea su primera serie de 103 cuadros Namado "HUA-
CAYNAN",

En el ano de 1976 crea la Fundacion Guayasamin junto sus familiares cercanos,
llegando a ser un gran tesoro artistico nacional. que dona al pais. teniendo como
resultado 3 museos: Arte Colonial, Arte Precolombino y Arte Contemporaneo, en
donde se exhibe los cuadros pertenecientes a la “Edad de ira”,

Oswaldo Guayasamin fallece el 10 de marzo de 1999, antes de ver su obra més

importante finalizada la Capilla del Hombre. que es un homenaje al pueblo latino-
americano con eada uno de sus matices, conquistas, sufrimiento vy felicidad.

Fuente: Fundacién Guayasamin
Elaborado por: Investigador

2.1.3.3.1. Etapas Pictoricas
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Oswaldo Guayasamin presenta una carga ideoldgica manteniéndose en los limites del realismo, tan
criticado a la vez por los grupos vanguardistas, ejecuta un arte abstracto y geométrico rompiendo con
los canones formales, con la finalidad de avanzar en una sociedad injusta. Guayasamin reflexiona sobre
las dificultades del pueblo ecuatoriano, especialmente por el mestizo y sin identidad como indio y

mucho menos como blanco (Schavelzon, 1984, p. 1).

Tabla 2.8. Etapas Pictoricas

ETAPAS PINTORICAS OSWALDO GUAYASAMIN

Primera Epoca

« LosTrabajadores,
1942

Puente de la Alameda
Patio Interior

Ninas en la selva
Nifos negros

Nifo enfermo, 1950
La Danza, 1950

Huacayian

Atadld Blanco
Cartuchos

Madre y nino, 1945-51
La Cosecha, 1939
Nifa Llorando
Prisionero, 1949

La vieja, 1941

La corrida, 1947
Nifa negra, 1948

La Marimba
Desnudo, 1945-1951
Angel negro, 1946

LaEdaddelalra

JOSE CAMON AZNAR
Homenaje aTanial, Il y il
Ninas Llorando |, Il y lll, 1977
Los Mutilados, 1976
Lagrimas de Sangre

Playa Girén

Mujeres Llorando | - VIl

Mi Lai 6 Lidice | -V, 1976-1977
Madre de la India

Rios de Sangre |, Il y lll, 1986
La Espera |- XI

Cabeza de Napalm

LaTernura

La Ternura - Rojo Cayena
El Abrazo

Madre y nifio - Fondo
Rojo

Madre y nifio - Marrén
Abrazo, 1999
Maternidad, 1987
Madre y nifio

Amor #3, 1990

Tenura, 1988

Dos Cabezas, 1986-1987
Maternidad, 1990
Madre y nifio, 1989

Retratos

Alberto Cortez

Carolina de Ménaco,
1977

Rigoberta Menchu Tum,
1996

Rey Juan Carlos | de
Espana, 1984

Ernesto Cardenal
Martinez, 1980

Paisajes y Flores
Quito en naranja, 1995
Paisaje de Quito, 1971
Quito niebla verde, 1960
Centro histérico, Quito
Paisaje, 1983
Toledo, 1982
Ojas blancas, 1989
Cactus
Flores secas, 1990
Flores secas, 1994
Flores fondo amarillo,
1994
Flores secas - Fondo rojo

Murales

Botero y Guayasmin

La Historia de la Civilizacién,
1957

El Incario y la Conquista, 1948
Madre y nino, 1992

Dientes y Lagrimas, 1974
Mural Guayaquil

Madres y Nios, 1992

Mural consejo provencial, 1988
Imagen de la Patria
Hispanoamérica, 1981-1982
El Toro y el Condor, 1998

La Familia

Esculturas

Cabeza Madre
Méscaras para "El Santo
de Fuego', 1983
Ruminahui, 1994
Péjaro, 1974

El Sol, 1994

Boceto Prometeo, 1951
La Espina, 1977

Mujer

Premio Unesco "Oswal-
do Guayasamin" a las
Artes, 1999

Mujer Desnuda, 1950
Boceto de monumento
"Patria Joven"

Rosaura

De las cuales se va analizar su morfologia, expresion visual y tomar elementos

Fuente: Fundacion Guayasamin
Elaborado por: Investigador

representativos de la etapa de ‘‘La Edad de la Ira’’, “‘La Ternura’’ y ‘‘Los Retratos’’.
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e |LaEdaddelalra:

La injusticia social, su inconformidad, ira, tristeza, pasion y marca por ser indio, es lo que
influye a Guayasamin para pintar La Edad de la Ira, mostrando la tragedia de las guerras

de ese tiempo y las penas que dejan en el pueblo (Fundacion Oswaldo Guayasamin, s.f).

Imagen 2.15. Etapas Pictoricas, La Edad de la Ira

Fuente: Fundacién Guayasamin, (2005)

e LaTernura:

Homenaje realizado a su madre y a todas las madres del mundo como simbolo de amor,

vida y derechos humanos (Fundacién Oswaldo Guayasamin, s.f).

Imagen 2.16. Etapas Pictéricas, La Ternura
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Fuente: Fundacion Guayasamin, (2005)

Retratos:
Lo realizo durante todos los periodos, Guayasamin utiliza los colores, rasgos,
dependiendo de la forma de ser de una persona, la cual percibe durante una

entrevista (Fundacion Oswaldo Guayasamin, s.f).

Imagen 2.17. Etapas Pictoricas, Retratos

Fuente: Fundacion Guayasamin, (2005)

Estado del Arte
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En relacion al tema planteado, se puede mencionar el aporte de los siguientes autores:

Pullupaxi (2018) en su proyecto “Estudio iconogrdfico de las pinturas de Tigua y su
aplicacion al diserio Textil” que lo realizo en la Universidad Técnica de Ambato establece
un analisis iconografico de las pinturas de Tigua de nueve artistas, se evidencio que las
mismas poseen una gran cantidad de elementos. Por lo cual, para poder realizar un disefio
se vio en la necesidad de utilizar el método de Zadir Milla, que se fundamenta en la ley
de la formacion de biparticion y la triparticion, teniendo como resultado rombos y
cuadrados, este método le ha permitido obtener modulos y submddulos para generar
nuevas composiciones sin perder la esencia formal y estética; a su vez, se obtiene
elementos méas simples y manejables que son la base de nuevas composiciones. Para
establecer la cromatica para los disefios del textil se tomd la paleta de colores que presenta
la tendencia seleccionada y los colores predominantes de las pinturas, obteniendo 5
colores base. Se toma en consideraciéon el analisis iconografico de las pinturas de Tigua,
con la aplicacion del método de Zadir Milla, en el presente proyecto se va utilizar los
fundamentos de disefio basico para generar modulos que van a ser parte de la composicion
de disefid, presentando la esencia pictérica de Oswaldo Guayasamin; se toma en

consideracion los colores representativos de las pinturas que componen la época de la ira.

Mientras que en el proyecto de Flores (2019) sobre “Diserio de vestidos de gala con tejido
Salasaka. "’ que lo realiz6 en la Universidad Técnica de Ambato presenta la produccion de

vestidos de gala con la aplicacion de tejidos autéctonos para mujeres de 18 a 25 afios,
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siendo que no se encuentra este tipo de indumentaria en el mercado de Ambato. Al incluir
el arte y la cultura se perfecciona formas, colores, materiales y disefios presentando una
propuesta que rescata contextos histéricos y sociales. El desarrollo de estas prendas
contiene la elaboracién de tejidos realizados por los Salasakas, con el fin de dar un plus
étnico, de alta costura y generando oportunidades de crecimiento, produccion, fabricacion
y comercializacion a nivel internacional. La presencia de tejidos autdctonos hace
referencia a la obtencion empirica de conocimiento relacionadas con técnicas y procesos
de produccidn artesanal, con la finalidad de mejorar la fabricacion de vestidos de gala 'y
acoplarla a la exigencia del mercado.Lo que aporta al proyecto, al ser una referencia al
tener como principal textil el tejido realizado por los indigenas Salasakas, presentando
propuestas de produccion, impulso e inclusion de artesanos de la provincia de
Tungurahua, al tener como objetivo el impulso cultural cumpliendo con las necesidades

del consumidor.

Segun Bonilla (2016) en su proyecto El disefio de indumentaria casual femenina como
muestra de la pintura ecuatoriana” que lo realiz6 en la Universidad Técnica de Ambato
presenta el desarrollo de prendas casuales para mujeres, mediante el cual plasma la pintura
de la artista ecuatoriana Araceli Gilbert tomando en cuenta que su pintura logra la
combinacién de formay color, con larigidez y libertad, frialdad y calidez tropical; Bonilla
representa sus obras por medio del método de sublimacion al ser una técnica de impresion
textil en donde se utiliza para plasmar la obra e incursionar su pintura en el mercado

nacional e internacional al proponer un disefio de autor e incrementar la identidad y que
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el cliente se sienta satisfecho. La pintura ecuatoriana puede ser exhibida utilizando
diversos medios de presentacion y una de ellas es la indumentaria comercial, siendo un
medio visual que esta presente dia a dia en la vida de las personas, al igual que Bonilla se
va a utilizar el vestuario para plasmar los elementos representativos de las obras de
Oswaldo Guayasamin teniendo como objetivo el conocimientos de las arte pictorico

ecuatoriano.



CAPITULO I

METODOLOGIA

3.1. Enfoque del proyecto

En esta investigacion se trabajard el enfoque cualitativo para realizar una correcta
recoleccion de informacion sobre la técnica de tejido de telar de pedal como proceso de
produccion. Serd indispensable indagar sobre las tendencias de vestuario con impacto en

la juventud, para tener una referencia de las necesidades del consumidor.

Para examinar las obras del pintor ecuatoriano, se procede a visitar la fundacion Oswaldo
Guayasamin en Quito, para el estudio de su técnica, colores, texturas y composicién y
revision bibliogréfica donde describen el arte de Guayasamin, teniendo el analisis y
sustrayendo lo esencial de sus pinturas se procede a implementarlo en el disefio de

indumentaria, para comprobar que se es aceptada por la juventud se realizara un focus

group.

57
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3.2. Modalidad basica de investigacion

3.2.1. Tipo de investigacion

Para el estudio del proyecto se utilizara una investigacion descriptiva, se se enfoca en
detallar los elementos representativos de las obras de Oswaldo Guayasamin y describir el
tejido en telar de pedal para generar una nueva propuesta de indumentaria ademas de dar
a conocer de una manera unica las obras ecuatorianas a la juventud. Para empezar es
fundamental indagar sobre Oswaldo Guayasamin, su biografia, ideologia, técnica,
pinturas importantes presentadas a nivel mundial y sobre todo la expresividad que
proyectaban sus obras, a su vez es relevante conocer con profundidad la historia de la
técnica de telar en cintura, los productos que se realizan, tipos de fibras a utilizar, los

artesanos y el lugar de produccion.

Existe gran variedad de productos realizados en el telar de cintura, de lo cual se realizara
un analisis para la produccion de prendas de vestir mas demandantes para el consumidor
joven. Se abarcaran temas como el disefio de autor, perfil del consumidor, artistas
indigenas ecuatorianos, produccion en telares artesanales, valorizacion de las obras
artesanales, para la factibilidad del proyecto. Toda la informacion recogida sera
sistematizada y analizada para el disefio de la propuesta y se cuidara cada detalle de la
informacion recogida, para cumplir con la necesidad del usuario por medio del disefio de

vestuario.
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3.2.2. Modalidad

Para la presente investigacion se aplicara el disefio etnografico con el objetivo de describir
y analizar un grupo de enfoque, en donde se abarcara la importancia de la aculturacion
sobre las obras de pintores ecuatorianos y la produccidn artesanal realizada en el tejido de
telar de cintura; con la informacion obtenida y utilizando herramientas de recoleccion de
datos como: fichas de observacion, al analizar las obras del pintor en la capilla del hombre
(lugar de exhibicion de las obras); entrevistas a especialistas de arte, para obtener un
analisis mas amplio sobre los elementos representativos de las obras de Guayasamin y la
observacion directa a la produccion en telar, en conjunto con una entrevista al artesano,

para identificar la factibilidad de produccién de prendas.

El estudio partira desde la delimitacion de la técnica en tejido plano realizadas en telar de
pedal y la seleccion de obras de Oswaldo Guayasamin, para continuar con un analisis de
aspectos generales, una vez realizado el reporte de recoleccion de datos, se pasara a

recoger datos de manera enfocada a la seleccion de la informacion.

3.2.3. Método general

Se aplica el método analitico, es importante sefialar que analizar se refiere a descomponer
un todo para poder estudiar de mejor manera cada elemento, asi como sus relaciones.
(Didactica, 2011, p. 1) ; este método ayudara a la indumentaria en telar utilizando como

motivo gestor las Obras de Oswaldo Guayasamin, es necesario realizar el analisis
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morfoldgico y expresivo de cada pintura, para obtener los elementos representativos a
aplicar en el método de disefio de simplificacion formal, a su vez para examinar las
técnicas que ejecutan en la comunidad Salasaka y elegir la mas factible para la produccién

de indumentaria personalizada.

3.2.4. Meétodo especifico

En el proyecto se aplicd la metodologia de disefio propuesta por Alex Milton y Paul
Rodgers, quienes proponen conocer al usuario, detectar las necesidades, generar ideas y

presentar soluciones por medio del disefio de productos.

Este proceso de disefio contiene siete fases: Observar, aprender, preguntar, fabricar,
comprobar, evaluar y seleccionar y comunicar. Estas fases se presentan a través del

siguiente proceso de disefio.

3.24.1. Identificacion de oportunidades:

Se empieza con la identificacion del problema, el cual es la falta de valorizacién y
conocimiento del arte ecuatoriano, de igual manera a nivel nacional para la produccion de
indumentaria los disefiadores se basan en tendencias extranjeras o realizan plagio para
cubrir las necesidades del consumidor. Se genera la oportunidad de realizar indumentaria

que muestre elementos de las obras pictéricas de Oswaldo Guayasamin, siendo el
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vestuario un medio de comunicacion visual y fabricandolo con los artesanos Salasakas,

los que aportan sus conocimientos y habilidades para la realizacion del textil.

Se describe el target al cual va dirigido la indumentaria y el manual de la marca "Oswell
Elements” descripcion, medidas, morfologia, cromatica, aplicacion, tipografia, usos

incorrectos, etiqueta y empaque.

3.2.4.2. Programacion y especificacion:

En esta fase se pauta las necesidades y requerimientos del producto como es su

morfologia, funcién, uso, materiales y parte técnica.

3.2.4.3. Disefio conceptual:

Consiste en la creacion del concepto de disefio, se inicia con el moodboard del motivo
gestor que son las obras de Oswaldo Guayasamin, lluvia de ideas, ficha descriptiva de la

coleccién, componentes de la moda y presentacion de bocetos.

3.2.4.4. Desarrollo del disefio:

En esta fase se empieza a elegir, perfeccionar las propuestas presentadas y digitalizarlas,

teniendo en cuenta los requerimientos establecidos, especificando el disefio del producto



62

y corrigiendo detalles. Se muestra el analisis de los elementos representativos de las obras

seleccionadas de Oswaldo Guayasamin y la cromatica de la indumentaria.

3.2.4.5. Disefio detallado:

Presentacion de fichas técnicas dibujo plano; patronaje; escalado; textiles; tendido de tela

y fotografia producto terminado de cada outfit seleccionado.

3.2.4.6. Produccion:

Se muestra en dibujo plano los 37 outfits que conforman la coleccidn de piel afuera, ficha

de produccion y de costos.

3.3. Grupo de estudio

3.3.1 Poblacién y muestra
3.3.1.1. Poblacion

El presente proyecto se fundamenta en datos proporcionados por el INEC de mujeres de
20 a 29 afos que viven en el barrio Ficoa, tomando en cuenta que presentan las siguientes
caracteristicas: estatus econémico medio-alto y tienen la posibilidad de estudiar en una

universidad pagada.
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Tabla 3.1. Poblacién

De 20 a 24 afios 568
De 25 a 29 afios 493
Total 1061

Fuente: INEC, (2010)

3.3.1.2. Muestra

Para esto se realiz6 una muestra no probabilistica dando como resultado una cantidad de
datos que se pueda manejar por la caracteristica de la muestra, mediante el siguiente

proceso:

Tamafio de la muestra

Z=95% (1.96) Nivel de confiabilidad
P= 0.5 Probabilidad de ocurrencia
Q= 0.5 Probabilidad de no ocurrencia
e= 5% (0.05) Error de muestra

N= 1061

Z?PQN _ _ (3.8416)(0.5)(0.5)(1061) _ 1018 _
Z2PQ+Ne2 (3.8416)(0.5)(0.5)+(1061)(0.0025)  0.960+2.6525




64

1018
= 281.
3.6125

Tamafio de muestra: 281 mujeres entre 20 y 29 afios que viven en Ficoa.

3.4. Teécnicas e instrumentos

Las técnicas empleadas para alcanzar el objetivo del proyecto fueron la encuesta,

entrevista y ficha de observacion.

3.4.1. Encuesta

Para la realizacion correcta del proyecto, es necesario ejecutar una encuesta, mediante un
cuestionario, se identifican las necesidades, gustos y preferencias de mujeres entre 20 y
29 afos, al momento de elegir su indumentaria diaria, asi como conocer sobre la
factibilidad de la realizacion del vestuario en telar realizado por la comunidad Salasaka.

Anexol Cuestionario al publico objetivo

Pregunta 1: ;En qué medida considera Ud. que es competente la aplicacion de la

técnica de telar en el area de la Moda?
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Grafico 3.1. Importancia de la técnica de telar

® Alto  ® Medio ©Bajo

Elaborado por: Investigador

Interpretacion La mitad de la poblacién considera alta la aplicacion de la técnica de telar,
porque genera innovacion al ser un producto autentico, de calidad y sobre todo

valorizando la mano de obra indigena.

Pregunta 2: ¢De qué tipo de textil prefiere que sus prendas estén realizadas? (1
opcion)

Grafico 3.2. Preferencia de materiales
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Algodon

Sintético

Material impermeable

0% 10% 20% 30% 40%

Elaborado por: Investigador

Interpretacion: El consumidor prefiere adquirir prendas fabricadas con fibras de algoddn

al ser un tejido suave y duradero, también un material sintético al ser mas econémico y

versatil.

Pregunta 3: ¢{Qué tipo de prendas posee usted que esté realizado en telar? ( opcion

multiple)

Gréfico 3.3. Prendas en telar

Vestido
Blusa
Pantaldn
Falda
Poncho
Bufanda
Gorro

Saco
0

X

25% 50% 75%

Elaborado por: Investigador
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Interpretacion: Las prendas que mayormente utiliza nuestro consumidor realizadas en
telar son: bufandas, vestidos y blusas; por lo que se presenta una oportunidad de

innovacion al generar una coleccion realizada en telar, con gran variedad de prendas.

Pregunta 4: ;Como le gusta vestir?

Gréafico 3.4. Gustos en vestimenta

@ Formalwear
@ Casualwear

Jeanswear
@ Kakiwear
@ Sportwear
Elaborado por: Investigador
o Interpretacion: Las mujeres de 20 a 29 afios por lo general les gustan vestir con

ropa casualwear, por su comodidad al realizar diferentes actividades; en un porcentaje
mayor la indumentaria formalwear, kakiwear y sportwear, ya que es vestuario especifico

para ocasiones especiales.
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Pregunta 5: ;Qué prendas le gusta utilizar?

Grafico 3.5. Marcas
@ MNacional
@ Extranjera

Elaborado por: Investigador

Interpretacion: La mayoria de nuestro publico objetivo tiene preferencia de consumir
prendas extranjeras por su calidad, estilo, innovacion y comodidad, presentando una
oportunidad para generar indumentaria nacional que cumpla con las necesidades y gustos
del consumidor y sobre todo que pueda mantenerse como preferencia en el mercado

nacional e internacional.

Pregunta 6: ¢Usted utilizaria prendas que expresen identidad pictorica nacional,

aplicadas con las necesidades, estilos y gustos juveniles?

Imagen 3.1. Prendas con identidad nacional

Fuente: Mayta, (2016)
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Gréfico 3.6. Pregunta 7

@ si
@ No
Elaborado por: Investigador
o Interpretacion: La generacion de indumentaria que impulse la identidad pictérica

nacional, aplicado las necesidades, estilos y gustos juveniles, seran aceptados por las
jévenes ecuatorianas con el objetivo de posicionar una tendencia basada en nuestra riqueza

cultural.

Pregunta 7: ¢ Al momento de comprar ropa, que es lo primero que toma en cuenta?

Ordenar por su importancia.

Grafico 3.7. Importancia en la seleccion de vestuario

Porcentaje
® Marca ® Calidad de Tela = Disefio
® Comodidad u Acabados u Precio

m | o bien que le queda
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Elaborado por: Investigador

o Interpretacion: Las mujeres jovenes al momento de comprar ropa toman en
cuenta primeramente que les quede bien, y luego su comodidad, el precio, la marca si es

reconocida, disefio, calidad de tela y por ultimo los acabados.

Pregunta 8: ;/Qué prendas prefiere utilizar en un evento semi formal? ( opcion

multiple)

Grafico 3.8. Prendas de preferencia

Blusa

camiss SN

Camiseta

Top crop
blusén

Saco

Vestido
Enterizo
Pantalén tubo
Pantalon flojo -
Falda

Mini

Saco 3/4

0% 25% 50% 5%

Elaborado por: Investigador

Interpretacion: Las prendas méas utilizadas por mujeres de 20 a 29 afios son blusas,

pantalones tubo, saco, saco % y top crop, ya que Ambato es un lugar con un clima
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cambiante: a su vez, las otras prendas las utilizan por temporada o para una ocasion

especial.
Pregunta 9: ;Cuento pagaria usted por una prenda semi formal?

Gréfico 3.9. Precio de ropa
® Menos de $30

@ Entre $30 3 $60
@ Entre 560 a $90
® Mas de 5100

Elaborado por: Investigador

Interpretacion: La gran mayoria de mujeres encuestadas afirman que suelen gastar en la
compra de ropa un promedio entre $30 a $60, por el estatus econémico y la importancia

de la indumentaria en la vida social y comodidad del consumidor.

Pregunta 10: ¢ Utiliza prendas personalizadas?

Gréfico 3.10 Uso de prendas personalizadas
@®si
@ No

Elaborado por: Investigador
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Interpretacion: Las mujeres encuestadas gustan vestir con indumentaria Unica que
marque la diferencia en su grupo social, presentando a plena vista su personalidad y

originalidad.

Pregunta 11;Cdmo se considera usted?

Gréfico 3.11 Target
@ Extrovertida

@ Reservada
Tradicional
@ Visionaria

Elaborado por: Investigador

Interpretacion: El pablico objetivo al cual estéa dirigido el producto se caracteriza por ser

extrovertido, con un pensamiento abierto y sobre todo sociable.

3.4.2. Entrevista
Entrevista a Verenice Guayasamin

De acuerdo al tipo de proyecto se requiere informacion y aceptacion de parte de la
Fundacion Guayasamin, especificamente de Verenice Guayasamin quien es la directora e
hija del pintor Oswaldo Guayasamin, a su vez era la mano derecha del pintor y tiene gran

conocimiento sobre las mismas.
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Tabla 3.2. Entrevista a Verenice Guayasamin

Pregunta

¢Cuédl es el concepto
predominante que busca
trasmitir las obras de

Oswaldo Guayasamin?

Respuesta

Guayasamin decia que la funcion del pintor es mostrar el mundo que los
rodea y lo represento en sus 3 colecciones mas destacadas, En
Huaycafian nos muestra lo que son los indios, negros en América Latina,
su danza, tradiciones, sentimientos entre otros. En la edad de la Ira nos
cuenta los sucesos del siglo XX las guerras, las dictaduras a nivel
mundial, nos cuenta una historia sobre las vivencias tragicas del siglo
XX, En la coleccion de la ternura nos muestra el sentimiento de las
madres con los hijos, a su vez se presenta sentimientos como: el amor,
la proteccion.

Los artistas nos presentan lo que no se dice con palabras.

¢Qué combinacién de
colores les parece la mas
representativa en de las
obras de Oswaldo

Guayasamin?

En Guaycafian se presenta en colores ocres, rojizos, amarillento tierra,
En la edad de la Ira lo que predomina es la gama de blanco y negro al
mostrar dureza y fuerza de la realidad. Ademas se contrasta con fondos
azules, verdes y rojo sangre.

En la ternura se utiliza el naranja, rojo brillante.

¢;Qué técnica de pintura

usualmente se observa en

La realizacion de sus obras lo manejaba con espétula.

Guayasamin no cree en la inspiracién, él tomaba fotografias para generar

las obras? un analisis para realizar bocetos y obtener el boceto final para ser pasado
en limpio.
Cuales son los elementos Loselementos que predominan en sus obras son: las manos, los ojos, los

caracteristicos  en las
pintura  de Oswaldo

Guayasamin

dientes.

¢Cuales son las obras mas
reconocidas a nivel

nacional e internacional

No existe obra con mayor relevancia, cada uno tiene su concepto y

técnica

¢Qué tipos de prendas de
vestuario considera
adecuadas para

representar la obra?

La indumentaria se deja a elecciones disefiador, dependiendo de factores

externos, para su aplicacion.

Fuente: Verenice Guayasamin
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Andlisis e interpretacion

Verenice Guayasamin expone que las obras de Oswaldo Guayasamin tienen un enfoque
humanista, las que reflejan vivencias de dolor, miseria e injusticias efectuadas por una
sociedad que excluye a los pobres, indios y los mas débiles; ademas de denunciar la
violencia que le ha tocado vivir al ser humano en el Siglo XX.; Sus pinturas son un canto

de paz y reflexién para la sociedad.

Utiliza un estilo cubista y expresionista combinado con elementos penetrantes como son
las manos, ojos de dolor, boca con expresiones de sufrimiento, complementado con la

gama de colores frios despertando la atencion del espectador.

Guayasamin fue un artista reconocido a nivel mundial obteniendo diversos premios como:
al mejor Pintor de Sudamérica en 1957, Premio "Eugenio Espejo”, el principal galardon
cultural otorgado por el Gobierno ecuatoriano, Condecoracion del Gobierno de Francia,

que por primera vez se concedio a un artista latinoamericano, entre otros.

Entrevista a Lorenzo Masaquiza y Danilo Masaquiza

Se efectla la entrevista a los sefiores Lorenzo Masaquiza y Danilo Masaquiza capacitados

con titulo de artesano, realizan su trabajo a mano o con herramientas manuales, por lo que
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se caracteriza de cierta destreza y habilidad. Utilizan fibras como de borrego, alpaca,

vicufa y algoddn tipicos en su zona para fabricar sus productos.

3.4.3. Observacion

Se aplicara la ficha de observacion complementado con un video documental, con este se
podra comprender de una manera mas especifica la técnica de telar que realizan los
Salasakas, asi como las herramientas y materia prima necesaria para el proceso y la

complejidad que tiene el artesano al realizar prendas personalizadas.

Ficha de Observacion

Tabla 3.3. Ficha de observacién
Las dimensiones a su ancho son maximas de 25
cm, se utiliza para realizar fajas y disefios
complejos en menor escala.
Telar de cintura Estructura de madera, los hilos de la urdiembre se
mantiene tenso, una cinta se ajusta en la cintura del
artesano.
Lo realiza en posicidn sentada.
Con la ayuda de los dedos pasa el hilo de la trama
entre los hilos de la urdiembre, al terminar los

ajusta con un palo conocido como golpeador.

Hilos que utiliza: algoddn, lana de oveja, alpaca.

Utiliza hilos hasta de 6cabos.
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No lo realiza con frecuencia.

Telar de pedal

ANDRES SEGURA

Las dimensiones a su ancho son maximo de 70cm,
Realizan: tapices, ponchos, pantalones, entre otros.
Telar de madera, el hilo de la urdiembre se
mantiene tenso y se lo maneja con un pedal ubicado
en la parte inferior controlado por los pies del
artesano, los hilos de la trama se encuentran como
ovillos que pasa entre la urdiembre dependiendo el
disefio.

En la trama pueden utilizar todo tipo de hilos.

Hilo

Dependiendo el pedido el hilo lo fabrican las
mujeres indigenas como es el hilo de algodén,
pasan a fabricacién y si es un telar de un solo color
la tinturacidn es la parte final, si tiene algan tipo de
textura la fibra se tintura antes de pasar a tejer. Este
proceso los realizan para la vestimenta de la
comunicad que supera el valor de 150$.

Si el pedido es para comercializaciébn en su

mayoria lo compran.

Tejer

Para obtener un telar con un tipo de disefio el
artesano empieza a realizarlo desde la parte inferior
hasta la superior lo realizan de izquierda a derecha
proyectando el disefio al revés, ya que lo que se ve
en la parte frontal del telar es el revez del tapiz.

Se toma en consideracion que el disefio siempre va

a tener una percepcion cubica, tomando en cuenta
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la unién de la trama y la urdiembre, este tendrd una
percepcién mayor dependiendo del cabo que se

esté manejando.

El artesano tiene 5 tipos de telares con diferentes
fibras y cabos templados en su urdiembre, para
generar alrededor de unos 50 metros, para evitar el

cambio de cada fibra que se utilice por pedido.

Acabado Al tener la composicion realizada, el artesano peina
el tejido con un cardo teniendo como resultado una

textura liza y suave.

Productos Ponchos, sacos, gorras, fajas, cartucheras, tapices,

mufiecos, pulseras, entre otros

Personalizacion Se puede realizar prendas con disefios Ginicos pero

genera mayor costo, estas prendas al trabajarlos
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desde 8 am a 8pm dependiendo lo complejo que sea
= se puede demorar hasta semanas.

T (o [0 [ [ [ El valor minimo por disefio es de 50 délares.

hlalh
&
b
]
1

Ukl

Fuente: Lorenzo Masaquiza

El artesano Salasaka trabaja principalmente con el telar de pedal, al ser el de mayor
dimension en su ancho se fabrican prendas como: tapices, ponchos, sacos, gorras y
pantalones; mantienen la produccién del hilo como es el del algodén, pero en su mayoria
optan por la compra de la materia prima, dependiendo del tipo de producto al realizar,

utiliza la técnica de tejido plano (tejido basico) para la facilidad de obtencion del disefio.

El tiempo de produccion en telar varia por la complejidad disefio y dimension del

producto, Lorenzo tiene la capacidad de realizar disefios personalizados, el cual tendrd un

valor mas elevado.

Video complementario:

Imagen 3.2. Video artesanos Salasakas

I Productos realizados en

ITelar

Elaborado por: Investigador
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Conclusion:

e Los hilos que utilizan los grupos indigenas son de borrego, alpaca, vicufia y
algododn, el precio varia dependiendo de la materia prima, a su vez los disefios
que plasman en sus tejidos son disefios precolombinos como es el alfabeto, el

contorno, los animales sagrados, vivencias y tradiciones andinas.

e Los artesanos Salasakas estan dispuestos a trabajar con la nueva era de la
indumentaria, presentan su conocimiento y habilidad con un disefio con historia.
Oswell tiene como esencia la composicion de disefio con origen, mas el rescate

artesanal y el arte.

e La prenda realizada por los Salasakas es 100% organica, por lo que no esta en
contacto con quimicos Yy no dafia al medio ambiente, ademas de ser Unica; una
de las principales caracteristicas es la durabilidad ya que dicha indumentaria

podra durar entre 5 a 10 afios.

e Los indigenas siguen realizando la produccion artesanal por amor al arte, a la

cultura e identidad.

e Las prendas Salasakas entran en un mercado muy exclusivo por el tiempo y

habilidad con la que lo realiza, por lo que no se puede competir con la
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produccidn industrial. Lo que se realizd con Oswell fue un disefio exclusivo por
lo que se tomd un tiempo entre 2 a 3 meses, con lo que el artesano se siente

satisfecho de que se plasmara la habilidad y esfuerzo indigena

Conclusiones de resultados

Luego de realizar las encuestas a mujeres de 20 a 29 afios de un estatus econémico
medio alto que viven en el barrio Ficoa se determina, la implementacion del telar
como textil principal en una propuesta de indumentaria que tendré acogida al ser
un producto innovador, autentico, de calidad presentando la valorizacion de una

produccion realizada por la mano de obra indigena.

Se presenta una oportunidad al tener prendas basicos realizadas en telar, en su
forma no se presentan modelos modernos que sigan tendencias actuales, las
mismas que carecen de nuevos disefios. Es necesario producir indumentaria
nacional que cumpla con las necesidades y gustos del consumidor, presentando

nuestra riqueza cultural como tendencia en el mercado.

Para sacar adelante un proyecto es importante contar con el presupuesto al que
acceden las mujeres de 20 a 29 afios, para lo cual el 55% de encuestados sugieren

un precio entre 40$ a 70$ para una prenda semiformal.
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e Altomar los elementos representativos de las obras de Oswaldo Guayasamin como
motivo gestor se presenta una alternativa de conocimiento visual del arte pictorico
ecuatoriano, generando valor a su talento y brindando alternativas nuevas de

inspiracion nacional, que generen la diferencia en el mercado.



CAPITULO IV

PROPUESTA DE DISENO

4.1. Objetivo y datos informativos

Este proyecto pretende alcanzar el desarrollo de disefio de vestuario con la aplicacion de
la técnica de telar donde se pretende resaltar la produccion artesanal y dar valor
directamente a la identidad cultural, dicha técnica es realizada por varios grupos culturales
ancestrales, como es el caso de la comunidad Salasaka ubicado en el canton Pelileo. Las
pinturas de Oswaldo Guayasamin se utilizara como motivo gestor, donde primeramente
se escoge la obra, y se identifica sus elementos representativos, se analiza su morfologia
y cromatica para poder realizar la metodologia de conceptualizacion llamada abstraccion

grafica.

82
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4.2. Antecedentes y Justificacion

El vestuario es el portador de cultura, gustos, personalidad, significados e identidad; al ser
la carta de presentacion del individuo en la sociedad, se realiza indumentaria semi formal
utilizando como motivo gestor las obras de Oswaldo Guayasamin, con la finalidad de dar
a conocer las pinturas del artista y valorar el arte nacional, complementado con una
produccion en telar de pedal realizado por el artesano salasaka, el cual aporta con su
conocimiento en las técnicas ancestrales mostrando al mercado un producto de calidad y

con gran valor cultural.

Razon por la que en este subcapitulo se ensefian propuestas realizadas por marcas y
disefiadores enfocados en la presentacion del arte por medio de la indumentaria, lo que se

toma en consideracion para el disefio de vestuario, como se muestra en:

Mayta
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Tabla 4.1. Mayta

Morfolégico:

Funcional:

Uso:

Tecnologico:

Técnico Productivo

Econémico:

Tallas Disponibles: S, M, L, XL

Corte de vestido: Corte cintura alta

Motivo gestor: Implementacion de la obra de arte de M. Merizalde.
Gama croméatica: Bésico blanco Acento: azul, rojo.

Prenda de vestir semi formal wear.

Vestido semi formal se utiliza para eventos importantes, a la vez se presenta como
una alternativa para la presentacion de obras de arte de artistas nacionales e
internacionales.

Materiales:

96%Poliester

4% Spandex

Caracteristicas Poliester:

No se deforma

Se puede combinar con otros materiales

Es liviano

Absorbe menos humedad

Absorcion mejor a las tintas.

Caracteristicas Spandex

Seca rapidamente.

Gran elasticidad.

Es confortable y flexible, ligera y resistente.

Gran brillo del color.

Buena solidez a la luz.

Tecnologia de construccion: maquina de coser Overlock

Costo del producto: 92 $, 50$ al por mayor

Fuente: Mayta, (2016)
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El vestido presentado, plasma un segmento de la obra de M. Merizalde como es: la caray
cabello de una mujer, ubicados en la cintura y parte inferior del vestido, complementados

con otros elementos de la pintura, que son las flores, dando un contraste visual.

Dolce & Gabbana

Tabla 4.2. Dolce & Gabbana

Tallas Disponibles: S, M.
Morfoldgico: Corte de vestido: Corte recto.
Motivo gestor: inspiracion en los mosaicos y en las catedrales de Monreale y de Santa
Agatha.
Gama cromética: Colores tierra.
Coleccion protagonizada por la riqueza, precision y simbologia de los retablos

religiosos.

Funcional: ~ Prenda formal wear. De pasarela
Presentacion de mosaicos y vitrales de las catedrales.

Uso: Vestido que se utiliza para eventos importantes, a la vez se presenta como una alternativa
para la presentacién de obras de arte de artistas nacionales e internacionales implementando
el conocimiento pictorico a la sociedad.

Materiales:
Tecnolégico:  Bordados de pedreria sobre terciopelo.

Tecnologia de construccidn: maquina de coser Overlock.
Estructural:  Parches, bordados.

Econémico:  Costo del producto: 1000$

Fuente: Dolce & Gabbana, (2015)
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Dolce & Gabbana realiza una coleccion utilizando bordados, pedreria sobre terciopelo
representando los rostros sagrados, motivos gestores de mosaicos, catedrales reconocidas
y la utilizacion del arte vicentino con la combinacion de colores vivos, dando a conocer

la hermosura del arte.

Stradivarius se inspira en Frida Kahlo

Tabla 4.3. Frida Khalo

Tallas Disponibles: S, M, L.

Morfoldgico: Prenda: Camiseta
Motivo gestor: motivos florales y pinturas de Frida Kahlo
Gama cromatica: Colores vivos

Prenda Floja

Funcional: Prenda casual

Uso: Uso diario
Material:

Estructural: 93% Poliéster

7% Elastano

Econdémico: Costo del producto: 20$ produccion al por mayor: 10$

Fuente: Inexmoda, (2016)
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En la coleccion inspirada en las obras de Frida Kalho se presenta la sublimacion de sus
obras complementado de chaquetas con la utilizacién de las flores manejadas en sus obras,
tomandolo como elemento gestor y representado como moédulo para la creacion de un

nuevo concepto.

Conclusién

De las tablas presentadas se concluye que las fibras mas utilizadas son el algodon, el lino
y la seda para su realizar en el telar, ademas que no se ha explotado la presentacion de
obras en la indumentaria. Uno de los referentes mas destacados es la marca Mayta, que se
caracteriza por la sublimacion de obras de arte en prendas de vestir, aportando una nueva
propuesta con la representacion de pinturas ecuatorianas; a su vez, para la coleccién
inspirada en Frida Calho, se maneja un elemento gestor, como modulo para ser manejado
con principios de fundamentos de disefio para una nueva propuesta. La propuesta partira
de la seleccion de las obras mas conocidas de las 3 etapas pictoricas de Guayasamin,
continuando con un analisis de la pintura por su morfologia, cromatica, técnica, estilo y
composicion para obtener elementos representativos mediante el método de abstraccion
grafica, teniendo como resultado mdédulos para la implementacion de fundamentos de

disefio.
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4.3. Proceso de disefio

En el presente proyecto se aplica la metodologia de disefio de Alex Milton y Paul Rodgers,
con la finalidad de conocer al consumidor, identificar los requerimientos del producto,
proponer ideas y presentar soluciones por medio del producto a fabricar. Este proceso
consta de siete fases: Observar, aprender, preguntar, fabricar, comprobar, evaluar,

seleccionar y comunicar, las que se plasman atreves del siguiente proceso de disefio.

4.3.1. ldentificacion de oportunidades
4.3.1.1. Target

El pablico objetivo al que va dirigido el vestuario a realizar en telar y basado en las obras
de Oswaldo Guayasamin son mujeres que viven en la ciudad de Ambato especificamente
en Ficoa que tienen una edad de 20 a 29 afios con un estatus socio econémico medio alto,
se los identifica como millenians; son personas sociables, creativas, con gran inclinacion

al desarrollo cultural, se equiparan con el perfil del consumidor visionario.

Este se rige en los principios éticos y estéticos, llegandolo a interesar el contenido y el
origen del todo, personas observadoras, aventureros, ven al mundo de una perspectiva
diferente que va mas alld de lo que percibe cada persona, les gusta la innovaciéon y

originalidad.



Imagen 4.1. Propuesta

Fuente: Carla Broch
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Imagen 4.2. Target

Identificacion de Oportunidades

Elaborado por: Investigador
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4.3.1.2. Marca

Grafico 4.1.Marca descripcion

ek

Descripcion:
Oswell Elements nace de la composicion del nombre “Oswaldo™ por el artista pictoricoy “Mashell” por la

marca de la disefiadora, a su vez se complementa con la palabra Elements, por la utilizacion de los elemen-
tos representativos de las obras pictdricas que se van a presentar en la indumentaria.

Elaborado por: Investigador



Cuadricula:

10x5

Grafico 4.2. Cuadricula Marca

MODULACION
EL logoipo de Oswel, se nscrbe en una superice
modular de proporcionss 1105,
B valor X estblece [ unidad de medida. Asi, ase-
QUIEMOS |8 comecta proporcion de fa marca sobe

cualquier soporte y medidas

Area de proteccion:

1%

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.3.Morfologia y Cromatica

Morfologia:

Espacio: 2/3 x
Angule de inclinacién: 110

Cromatica:

H color define un escenano de valores emocionales concredos que debemos considerar
en su aplicacion a cuslquier soporte de comunicacion.
El color pincipal del logofipo y simbalo de Oswell, es el color negro Pantone Cool Gray

10. Se uliiza también comocolor secundario para elidenicador rjo (Pantone 1805) con RO Re2ss R 228 R126
una variante en blanco para fondos oscuros (Panione Coal Gray 0) G0 G:255 G:18 G:22

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.4.Morfologia

Morfologia:

——— fonkechciion y ks pera

Elaborado por: Investigador
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Aplicacion:

Gréfico 4.5. Aplicacion

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.6.Tipografia

Tipngrafl'a Se eligié esta tipografia por su claridad,
modernidad v buena legibilidad.

e

ABCDEXGHI )R LUNNIPIRETUNSWAYZ

abedefighilinncpqrstupay:

1234567690

ALCDETF G NNOPOLET U]
VinpizZ-
chebl ooty

1234567890

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.7.Usos Incorrectos

Usos Incorrectos

Se recomienda un especial cuidado en evitar usos no comectos que alectanaal
imagen de la Marca

ot

Elaborado por: Investigador
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Etiqueta

Imagen 4.3. Etiqueta

Elaborado por: Investigador
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4.3.1.3.

Empaque

Imagen 4.4.Empaque

Elaborado por: Investigador
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4.3.2. Programacion y especificacion de los requerimientos del producto

En este capitulo se muestra los diferentes cuadros de necesidades y requerimientos del

producto.

4321, Cuadro de necesidades

Tabla 4.4. Necesidades Generales

Necesidades

Basados en el elemento gestor obras de Oswaldo Guayasamin en su
morfologia y color.

Cumpla el gusto estéticos juveniles

Formaly Representacion de identidad y arte

expresivas Coherencia y entendimiento en su composicién

Cuenten con ritmo y armonia visual

Técnica de tejido en telar.
Técnica de punto
Técnico productivo  Prototipo
Material Talla a medida.
Produccién con artesanos.

Combinacién con otros textiles
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Necesidades del

producto

Comodidad (ergondmico) cumpla con los parametros.
Duradero

Calidad

Presente el concepto de las obras de Oswaldo Guayasamin
Sea comercial y marque tendencia, medio de comunicacién
Autentico y original

Funcional

Seguro

Proteccién

Asequible en su costo

Necesidades del

consumidor.

Sentirse identificado
Calidad
Asequible

Stock limitado

Target

Usuario Joven ente ( 21 a 29 afios)
Utilizacién para eventos semi formales.
Integracion con la cultura y el arte
Tipos de consumidor Visionario.

Tendencia Origins

Uso

Apropiado para eventos formales y casuales.

Material duradero.

Fuente: Investigador

El proyecto a presentar contiene mayor importancia en su forma y expresion, ya que

se deben representar las obras del artista ecuatoriano, utilizando como canal de

comunicacion la indumentaria, para llegar al usuario juvenil en sus necesidades, va a

realizar la técnica de tejido en telar de pedal de la comunidad Salasaka, se escogio este

grupo, ya que presentan una gran riqueza en sus telares, originalidad y calidad.
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Ademas, el producto debe ser cémodo, duradero, de materiales de gran calidad y
asequible, satisfaciendo con la demanda del consumidor. El target al cual va dirigido
es a la juventud millenians especificamente a mujeres de 21 a 29 afios de edad con un

status socio econémico medio alto.

4.3.2.2. Tabla de requerimientos del vestuario

Tabla 4.5. Requerimiento uso / producto

Requerimientos Uso/ requerimientos del producto

L Factor . . Py,
Requerimiento Determinante Factor determinado Subparametro  Cuantificacién

Factor de  Holgura,
Compactibilidad,
Adaptacién
antropoldgica

Comodidad Ergonomia H 3cm de holgura

Fuente: Investigador

Tabla 4.6. Requerimiento formal / expresivo

Requerimientos formal/ Expresivo

Factor

Requerimiento - Factor Determinado Subparametro Cuantificacion
Determinante
Pregnancia:
Forma: geométricos,
Cubismo

Colores representativos de
las etapas pictoricas de
Oswaldo Guayasamin.
Estilo realismo

. Espacio
Ijt)it(;:nr:cr)]?i(\j/g Bidimensional
Composicion de P
diser gestor, obras L ., M
isefio de Oswaldo Visual: agrupacion,
Guayasamin continuidad

Proporcionalidad.
Ritmo, Armonia, Estética,

Dinamica a través de los
elementos  basicos  del
disefio: linea, pinto, plano.
Sensacion dinamica en la
composicién de su obra.
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Ideologia: su arte un
supuesto contenido
ideoldgico progresista al

desarrollar tematicas
populistas
Valor sentimental:

expresaba la realidad de un
indio y su perspectiva de
ver el mundo de una
perspectiva diferente

Obra indigenista

Volumétrico

Movimiento

Tejidos fabricados con
textiles mixtos.

Elementos de las obras de
Oswaldo Guayasamin
representativos
bidimensionales

T.F

Tabla 4.7. Requerimiento técnico

Fuente: Investigador

Requerimientos Técnico productivo

Requerimiento Fact_or Factor Determinado Subpariametro  Cuantificacion
Determinante
. Producciéon Manual
Técnica de Tejido en telar Salasaka
tejido Telar de pedal ) C
Hilo de orlon
Combinacion con otros textiles
Mayor acogida para el
consumidor
Pantaldn, Disefios representativos de las
Prendas mas short, blusa, pinturas.
utilizas  (semi camiseta, Proteccidn del frio.
S P.P.
formal) chaqueta, Recuerdo Unico para los
chaleco  top turistas.
crop. Prendas representativas de
comunicacion.
Impulso de identidad cultural.
Tallas S, M, L. Contextura Fisiologia. ,
- Patrones estandares PP
pueblo latino - .
Costumbres alimenticias.
Alto punto de fusion para un
tratamiento de planchado vy
lavado.
Composicién Resistencia y elasticidad.
de fibras aptas Tintabilidad, es decir, que se le
Fibras mixtas  para la  pueda aplicar color de forma F
aplicacion en permanente.
el telar Hidrofilidad moderada, que
sea confortable al contacto con
la piel.
Prendas de calidad
L Comunidad Salasaka:
Fabricacion de trabaio manual
las prendas Salasaka : PA

artesanales

Innovacion y originalidad
Calidad del producto
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Arte textil andino
Tintes naturales
Disefio sustentable
Creatividad sin limites
Habilidad

ldentidad




Requerimiento

Tabla 4.8. Requerimientos target funcional

Factor
Determinante

Requerimientos target, funcional

Factor Determinado Subparametro
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Cuantificacion

Generacién Y o
Millennials

Mujeres de 21
a 30 afios

Comodidad uso cotidiano
al  realizar  diferentes
actividades como  es
trabajar, estudiar y
entretenimiento.

Vestuario Casual donde se
puede dar a conocer las
obras del pintor, sabiendo
el impacto de la moda en
los jovenes.

Les gusta Diferenciacion
Calidad en el producto
Referencia  segin  la
personalidad

Sociales

Criticos

Exigentes

Creativos

Consumistas
Egocentristas

Son los tipos de
personalidad: Trend-
Netters

Adquisicion econémica:

Estatus socio econdmico
medio alto.
Disefio de Autor

Perfil del
consumidor

Visionario

Persona espiritual
Llamativo

Aventurero

Novedoso

Observador

Innovador

Original

Tendencias a eleccion:
preppy, streetwear, boho,
hipster.

Fuente: Investigador
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Las exigencias que tiene este producto son de caracter formal y expresivo, ya que
predomina la representacion simbolica de las obras de Oswaldo Guayasamin, que son
el motivo gestor de la indumentaria, donde se sintetiza su conceptualizacion, los
requerimientos técnicos productivos referentes al textil realizado en telar de pedal y
elaborado con fibras mixtas, pues este debe cumplir con parametros ergonémicos de

holgura, compactibilidad y adaptacion antropolégico.

4.3.3. Disefio conceptual

El motivo gestor del presente proyecto son las obras de Oswaldo Guayasamin, se
escogid las pinturas de la época de la ira, ya que en esta coleccién plasma todos los
sentimientos obscuros del hombre como es la miseria, pobreza, injusticia y dolor
reflejando la realidad del siglo XX, con el fin de concientizar a la humanidad. A su
vez, se eligieron 5 obras en las cuales predominan elementos que se puedan utilizar

para el proceso de disefio, cuentan con abstraccion y cubismo.

4.3.3.1. Moodboard General
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Imagen 4.5. Moodboard General

Cubista- Abstracto- Rasgos i
Gruesos- Expresion

Sentimental 5

Elaborado por: Investigador
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4.3.3.2. Moodboard Etapa la Edad de la Ira

Imagen 4.6. La Edad de la Ira

Elaborado por: Investigador
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4.3.3.3. Brainstorming
Tabla 4.9. Brainstorming
Fibras Naturales:

algodon, lana de b _
: O\"Cj?l alpaca Bementos | Cromatica Técrica Simplifcaciin de Forma COH.SU]TIiFjOF
ClaRi o Motiivo Gestor - Obras de Oswaldo Guayasamin ety
Gk Elementos representativos Visionario
P Mujeres
20-29
Caracteristicas Status medio
Resistente alto

Elastico Disefio de vestuario aplicando la técnics de telar. basado en
Comodidad obras de Oswaldo Guayasamin
Ergonomia - Calidad | Propuesta Pret-a-porter de luxe Tipos de prendas | Tendencias
Holgura | Semi formal Blusay sus derivados | Origenes
Compactibilidad Pantalon y sus derivados | Silicon Society
Antropologia Falda | Mesa
Chaqueta | Suburbia Disturbia
Enteriso
3/4

Fuente: Investigador

Se muestra la lluvia de ideas de las diferentes variables y los puntos esenciales del

proyecto, los que se detalla a continuacion: la indumentaria debe tener los elementos

representativos de las obras de Guayasamin, en conjunto con su cromatica y siluetas

con el fin de que jovenes ecuatorianos conozcan sobre el trabajo del pintor y poder

generar una tendencia nacional al complementar con el vestuario semi formal y los

gustos juveniles.

Sera necesario utilizar una combinacion de fibras con base en algodén, lana de oveja

y alpaca con otras sintéticas como el orldn, las que deben ser resistentes, elésticas y de
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gran absorcion al tinte. La indumentaria debe constar con parametros ergonémicos

como holgura, compactibilidad y medidas estandares de una mujer ecuatoriana.

Se presentan propuestas con la utilizacion de la técnica en tejido plano con 2 cabos, la
que va ser producida en su totalidad en telar; La segunda opcion es realizar elementos
decorativos en telar y aplicarlos en una prenda y por ultimo, combinar la indumentaria
70% tejido de telar, 30% y el de otro textil. Los tipos de prendas que se van a realizar
son: blusa, pantaldn, falda, chaquetas, levas 3/4 y una capa. La indumentaria a realizar
estd enfocada a mujeres millennials, visionarias, de 20 a 29 afios con un status socio

econdmico medio alto.

4.3.3.4. Formas y siluetas

Se presentard en este segmento un analisis de elementos del motivo gestor, para mayor

comprension.

4.3.3.5. Ficha descriptiva

Coleccion: Oswell Elements
Género: Femenino

Temporada: Primavera- Verano
Universo de Vestuario: Semi formal
Influencia: Dolce & Gabbana

Perfil del consumidor: Visionario

Consumidor: Mujer de 20 a 29 afios



4.3.3.6. Componentes de la moda

Tabla 4.10. Componentes de la moda

Componentes de la moda

Publico objetivo
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Laindumentaria a realizar esta enfocada para los millennials y un perfil de consumidor
visionario, ya que a través de una perspectiva critica y curiosa, logran ver mas alla, para

construir un mejor futuro.

Produccion

Universo de vestuario

El proceso de produccion serd el Slow fashion, complementando el disefio de autor de
lux y la fabricacion con artesanos generando ingresos econdmicos a su comunidad.

Se eligio el universo de vestuario semi formal al ser una indumentaria eleborada a
mano, utilizada en eventos especiales donde el disefio juega un rol importante.

Tendencia
Origens

Apegado al reconocimiento y origen cultural, étmico y artistico, armonia con la armo-
nia de la naturaleza, recuperacion del conocimiento ancestral y usarlo en la realizacion
de productos, sobre todo es la mescla de lo tradicional con las necesidades y gustos
actuales.

Fuente: Investigador

e Funcionalidades.
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Utilidad: debe ser comodo y ergonémico para realizar las actividades cotidianas de
una mujer de 21 a 29 afios, como es: recibir clases en la universidad, trabajar y

entretenimiento.

Pudor: cubrir la desnudez, la sociedad exige decoro con las prendas utilizadas para el

diario.

Participacion social: Al pertenecer a un grupo social determinado y dependiendo del
lugar donde se desarrolla el consumidor, se debe considerar diferentes limitaciones y

cualidades que debe tener la prenda.

Canal de valorizacion de las obras de Oswaldo Guayasamin: Se ha elegido la
indumentaria para dar a conocer las obras del pintor ecuatoriano, pues la juventud es
muy visual y utiliza estampados y bordados de programas de television, logos de
marcas y celebridades que ellos admiran, siendo un forma de comercializacion y
afecto; por lo cual, al generar indumentaria utilizando los elementos representativos
de las obras de Oswaldo Guayasamin se pretende que los jovenes conozcan,

reconozcan y se apropie de la identidad cultural ecuatoriana.

4.3.4. Desarrollo de Disefio
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Grafico 4.8. Presentacion Outfits
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Elaborado por: Investigador



4.3.4.1. Andlisis Obras, elementos y siluetas

Gréfico 4.9. Andlisis Obra Las manos de la protesta

Represta la actitud del ser humano frente a
la injustiacia del que todo tiene mancs
insaciables y la mayona de la humanidad
que no tiene manos de mendigo, luego de
pasar por las manos de oracion. de miedo,
efc.. la la seciedad marginada injustamen-
te, o unico que le queda es la protesta.

Complemento- Fondo

Fundamentos de Diseno
‘ L Reflexion

= Simplificacién |
Centrififugacion J Degrade

Al
Wy -

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.10. Analisis Obra Cabezas

Pintura Seleccionada

(Dobyer

Grupo de 12 cabezas en representa-
cion de los rostros de sufrimiento del
pueblo judio, que esperaban el
momento de su muerte en las cama-
ras de gas. Predominan los grises
negros, que demuestran su luto y
resignacion a la muerte.

Elementos y Simplificacion Formal

Fundamentos de Diseno

Simplificacion
Médulo

Solo contorno
Rotacién
Reduccion
Repeticion

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.11. Analisis Obra Dientes y lagrimas

it P i

Se rechaza los crimenes de la humani-
dad en una clara desaprobacion a la
Guerra Civil espariola o el Holocausto;
sin embargo, la imagen mantiene su
vigencia al presentarse en un contexto
de violencia en América Latina.

Elementos y Simplificacion Formal

G

Fundamentos de Diseno

Simplificacién
Refleccion
Radiacion

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.12. Analisis Obra Madre y nifio

Pintura Seleccionada
g

y'v 4 =
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agseimag de Ju..{;.‘
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El cuadro es en reaccion a los acontecimientos sucedi-
dos durante la dictadura militar de Augusto Pinochet en
Chile, estd dedicado a 3 personajes chilenos a los
cuales Guayasamin admiraba profundamente, estos
eran Salvador Allende, Victor Jara y Pablo Neruda, el

Gltimo gran amigo del Maestro.
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Elaborado por: Investigador



4342, Cromatica

Gréfico 4.13. Cromatica

Desarrollo de Diseno
Cromatica
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Elaborado por: Michelle Jorda
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4.3.5. Disefio Detallado

4.3.5.1 Fichas Técnicas

Para la realizacion del Patronaje, tendido de tela y escalado se utilizd el programa

GERGER.

Gréfico 4.14. Dientes y lagrimas

e piel adentro

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.1. Dibujo plano Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.1. Dibujo plano 1.1 Dientes y Lagrimas

_—

Ficha tecnica de disefio y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano, Ref: Dientes y Lagrimas

Inspiracion: Obrasde O.G ' Linea: Semi formal Talla: S

i
&4

b
5, et
_?{% 4;5?
=
Expecificacion Produccion

Top crop asimetrico con cuello square,
compuesto en su lateral derecho por una
mangalargay telade trasparencia, en su
lateral izquierda tejido presentando ele-
mentos representativos de la pintura de
Oswaldo Guayasamin con manga corta
y corte en su parte frontal y posterior.

50% artesanal
50% industrial

Elaborado por: Investigador

Cpslerior
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4.3.5.1.2. Dibujo plano Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.2. Disefio y dibujo plano 1.2 dientes y lagrimas

Oswell-

Ficha tecnica de disefo y dibujo plano

. Segmento: Femenino

Temporada:Primavera, Verano  Ref. Dientes y Lagrimas

Talla: S

Lot & /4
L — e ey o S—slesriosr

| Inspiracion: Obrasde O.G ' Linea: Semi formal

=S

7

|
|

PR T I B R B PRI

§
:
|

Expecificacion Produccion
Pantalon de bastas anchas con tiro alto, 2 0%  industral,
cierres en su parte central y en sus laterales 30% artesandl

un corte profundo complementado de un
tejido presentando elementos representati-
vos de la pintura de Oswaldo Guayasamin

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.3. Patronaje Dientesy Lagrimas

Ficha técnica 4.3. Patronaje dientes y lagrimas

_—

Ficha de palronaje

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano.  Ref: Dientes y Lagrimas

Inspiracion: Obras de 0.G | Linea: Semi formal Talla: S
te A pretina
delantero - delantero
X ey
posterior
pretina
posterior
- delantero 1
posterior
ts
delantero 2
[
dr————
manga

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.4. Escalado Dientesy Lagrimas

Ficha técnica 4.4. Escalado dientes y lagrimas
_—

Ficha de escalado

Segmento: Femenino

Temporada:Pimavera, Verano Ref: Dientes y Lagrimas
Inspiracion: Obrasde O.G | Linea: Semi formal

Talla: S
= __1' T-— = AI‘I’
& = =2 (A |l ‘ " l
| |' ,'.'.
2 e o
%

G

mL

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.5. Textiles Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.5. Textiles dientes y lagrimas

Ficha Tecnica de Textiles

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano  Ref: Dientes y Lagnmas

Inspiracion: ObrasdeO.G ' Linea: Semi formal Talla: S

Nombre Comercial
s

Orion y algodon

6
. (

Composicion  50% poliester 50% agoddn

o
5
-«

.
o 13

e P

Tul

Composicidn ~ 100% poliester

Chifén

Composicin 1009 poliester

Recomendaciones de lavado

No usar con cloro

| Planchar a temperatura media alta a vapor
Secarbajo sombra

K AL

: PRI
o A S G M D S M W TR TRY T8 15 I B B

m-mmnm&rm-! P

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.6. Tendido de tela Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.6. Tendido de tela 1 dientes y lagrimas

Ficha lecnica de tendido

[ . general
Temporada: Primavera, Verano
4) Yl ' Linea: Semi formal
,,,f"*_/"i;ewé;« Y /f"/.'z.t,l-t‘u;nd,‘p
*—E5° ="

174

Anchodetela: 148 m
Rendimiento: 291.92 m
Aprovechamiento: 88%

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.7. Tendido de tela con textura Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.7. Tendido de tela 1.2 dientes y lagrimas

Ficha lecnica de tendido

= Temporada: Primavera, Verano
£ ) / \ //' : ; i
kli":‘,:"vd.ef vles y agrimag Llnea Se mi fOfmal

Ancho detela: 60 cm
Rendimiento: 1.10m
Aprovechamiento: 66%

Anchodetela:290m
Rendimiento: 0.60 m
Aprovechamiento: 66%

Elaborado por: Investigador
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Imagen 4.7. Outfit Dientes y lagrimas

Elaborado por: Marcelo Portero
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Imagen 4.8. Outfit Dientes y lagrimas

Elaborado por: Marcelo Portero
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e Fichas técnicas outfit Cabezas

Gréafico 4.15. Outfit Cabezas

W

‘ l( i€ :r' (‘}( !(1 1o

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.8. Dibujo plano Vestido Cabezas

Ficha técnica 4.8. disefio y dibujo cabezas

Oswell-

Ficha tecnica de disefio y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano Ref: Vestido cabezas

Inspiracion; Obrasde 0.G  Linea: Semi formal Talla: S

Expecificacion Produccion
Blusa en tela transparente, mangas largas, top crop 50% industrial
y faja tejidos presentando elementos de las obras 50% artesanal
de Oswaldo Guayasamin, minifalda con la parte
inferior asimetrica con cierre.

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.9. Patronaje Vestido Cabezas

Ficha técnica 4.9. Patronaje Cabezas

Ficha de palronaje

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano‘ Ref: Vestido cabezas
Inspiracion: Obras de 0.G  Linea: Semi formal Talla: S

fal falso
aiso inferior
centro bretel
frente

falda
posterior
pretina rI y
8 j | posterio 3
O = —

o

falda
delantero

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.10.Escalado Cabezas

Ficha técnica 4.10. Escalado Cabezas

Ficha lecnica de escalado

Temporada: Primavera, Veerano

Linea: Semiformal

L
\ s
\ X
] —
\‘.,__
JO0
T
e
a4l
&AL
.
=

P
L% = —
~
—
.
L
|
- <

- z

[ )
ESCALA: | M

BL

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.11. Textiles Cabezas

Ficha técnica 4.11. Textiles Cabezas

P

Ficha tecnica de textil

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano Ref: Vestido cabezas

Inspiracion: Obrasde 0.G  Linea: Semi formal Talla: S
/ :"“l / ﬁ"~x’¢€,ﬁ-ﬂ"i“~?~ ﬁiin ca l't_l L'((
*—, f Nombre Comercial

Orlon y algodon ‘

omposicion 50% poliester 50% algoddn

Nylon |
Composicion  95% Nylon, 5%

Bengalina
Composicin 8%% poliester, 11% elastomero
280 gramos

Recomendaciones de lavado
No usae cloro K —
No planchar 3 1

Secar bajo la sombra

Elaborado por: Investigador



134

4.3.5.1.12.Tendido de tela Cabezas

Ficha técnica 4.12. Tendido de tela Cabezas

Ficha tecnica de tendido

® general

Temporada: Primavera, Verano
Linea: Semi fomal

Anchodetela:1.50 m
Rendimiento: 1.74 m
Aprovechamiento: 79%

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.13. Tendido de tela con telar Cabezas

Ficha técnica 4.13. Tendido de tela Cabezas

Ficha tecnica de tendido

® telar
Temporada: Primavera, Verano
Linea: Semi formal

Anchodetela:0.60 m
Rendimiento: 0.49m
Aprovechamiento: 60%

Elaborado por: Investigador
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Imagen 4.9. Outfit Cabezas

Elaborado por: Marcelo Portero
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Imagen 4.10. Outfit Cabezas

4 A *5
e : ~

~

Elaborado por: Andrés Segura
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e Fichas Técnicas Outfit Madre y Nifio

Gréfico 4.16. Outfit Madre y nifio

!)( ')i( ‘ adentro
> DICH QK

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.14.Dibujo plano Madre y Nifio

Ficha técnica 4.14. Disefio y dibujo plano Madre y Nifio

Oswell-

Ficha lecnica de diseno y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano Ref. Madre y Nifio

Inspiracion: Obrasde O.G | Linea: Semi formal Talla:S

A Mot

Expecificacion Produccion

Blusa con descote pronunciado bolcillos v

ciere, en su parte inferior presentacion de 50% artesanal 50% industrial
elementos representativos de las obras de

Oswaldo Guayasamin, y la parte posterior

corte en capa con fomo de telar

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.15.Dibujo plano Madre y Nifio

Ficha técnica 4.15. Disefio y dibujo plano Madre y Nifio

Oswell-

Ficha tecnica de disefo y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano, Ref: Madre y Nifio

Inspiracion: Obrasde 0.G | Linea: Semi formal

Expecificacion Produccion

Pantalon tubo de bastas anchas, tiro alto
con pretina elastica detalle forado a tono y 2
ciemes (adomo), realizado de tejido presen-
tando elementos representativos de la pintu-
ra de Oswaldo Guayasamin.

100 % artesanal

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.16.Patronaje Madre y Nifo

Ficha técnica 4.16. Patronaje Madre y Nifio

Ficha de palronaje

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano Ref: Madre y Nifo
Inspiracion: Obrasde .G Linea: Semi formal Talla:S

B0

D ——— Y
chaqueta
posterior

t

b—ﬂ
chaqueta
delantero

s

posterior

pretina
antalon

delantero

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.17.Escalado Madre y Nifio

Ficha técnica 4.17. Escalado Madre y Nifio
_—

Ficha de pafronaje

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano, Ref: Madre y Nifio

Inspiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal Talla:S

T, . S \| ES
L.,N\ ; ‘ ‘ ESCALA: I M
\ BL

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.18. Textiles Madre y Nifo

Ficha técnica 4.18. Textiles Madre y Nifio
I~

Ficha tecnica de textil

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano Ref: Madre y Nifio
Inspiracion: Obrasde 0.G  Linea: Semi formal Talla:S

']

/ Luegtine figica Lewld 4
o i

EE— Nombre Comercial

I Sarga 3x1

Composicidn  95% algoddn, 5% Eastomen e

Orlony algoddn

Recomendaciones de lavado

No usar cloro
No planchar
Secar bajo la sombra

KX

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.19.Ficha tendido de tela Madre y Nifio

Ficha técnica 4.19. Tendido de tela Madre y Nifio

Ficha tecnica de tendido
e ‘ _ general

Temporada: Primavera, Verano
Linea: Semi formal

Anchodetela:1.50m
Rendimiento: 3.35m
Aprovechamiento: 85%

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.20. Tendido de tela con textura Madre y Nifio

Ficha técnica 4.20. Tendido de tela con textura Madre y Nifio

Ficha tecnica de tendido

L felar
Temporada: Primavera, Verano
Linea: Semi fomal

Ancho de tela : 0.60m
Rendimiento: 2.10m
Aprovechamiento: 68%

Elaborado por: Investigador
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Imagen 4.12. Outfit Madre y Nifio

e 2

Elaborado por: Marcelo Portero
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Imagen 4.13. Outfit Madre y Nifio

Elaborado por: Andrés Segura

Imagen 4.14. Outfit Madre
o t‘ B

e i

Fuente: Elaborado por: Andrés Segura
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e Fichas Técnicas outfit Las Manos de Protesta

Grafico 4.17.0utfit Protesta

' e i . adentro
Dicl c

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.21.Dibujo plano Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.21. Disefio y dibujo Protesta

Oswell-

Ficha tecnica de diseno y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano Ref: Protesta

Inspiracion: Obras de 0.G

Linea: Semi formal Talla: S

S— G Montin

Expecificacion Produccion
Blazer tejida en orlon de cuello y solapa con
manga larga. Balsilos frontales. Textl presenta- 100% artesanal

do elementos representativos de  Oswaldo
Guayasamin.

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.22.Dibujo plano Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.22. Disefio y dibujo plano Protesta

swell -

Ficha tecnica de diseno y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano Ref: Protesta
Inspiracion: Oprasde 0.G | Linea: Semi fomal Talla: S
, 7
- &1 3 450 5]
A A0 u"—,f-i/ e Lo

Expecificacion Produccion

Pantalon tubo de tiro alto con pretina elastica
detalle forrado a tono. Bolsillos posteriores cierre 100% artesanal
posterior con cremallera, botén interior y gancho
metalico. R

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.23. Dibujo plano Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.23. Disefio y dibujo plano Protesta

Ficha tecnica de diseno y dibujo plano

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano  Ref: Protesta
Inspiracién; Obras de 0.G Linea: Semi formal Talla: S
HL/&&L%&W “’&f—(':’ L0

Expecificacion Produccion
Top crop con cuello en v profun- 100% artesanal
do, asimeétrico, escote open en
su espalda.

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.24.Patronaje Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.24. Patronaje Protesta

_—
[ ]
Ficha de pO"fOﬂOjC
Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano | Ref. Protesta
Inspiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal Talla: S

s
H—N
preting
top
cuello postevior
> top

.

posterior

o
&

| \

&

forro pant
osterior

LAY
delantero

forro pant
delantero

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.25. Escalado Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.25. Escalado Protesta

Ficha tecnica de escalado

Temporada: Primavera, Verano

Linea: Semi formal

mS
ESCALA: @ M

BL

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.26. Escalado Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.26. Escalado Protesta

Ficha tecnica de escalado

Temporada: Primavera, Verano
Linea: Semi formal

P . e

—
o — h
i

T b | Y { ,
: o N

S
= S S

<

/ b ol
f - 0y
%

" I{
‘ ‘ A
3 \| I ESCALA: i M
— = = L

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.27. Textiles Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.27. Textiles Protesta

P Y

Ficha Tecnica de Textiles

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano  Ref: Protesta
Inspiracion: Opras deO.G~ Linea: Semi formal Talla: S
L [E—
Nombre Comercial

Gabardina

Orlony algoddn

Composicion - 98% algodon, 2% elastano

Recomendaciones de lavado

No usar cloro

Planchar temperatura media con vapor
Secar bajo la sombra

No usar secadora

—1

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.28. Tendido de con telar Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.28. Tendido de tela Protesta

Ficha tecnica de tendido

@ general

Temporada: Primavera, Verano
4 'f) s Linea: Semi formal

e
G—rolesla
i &

ANCHO DE TELA: 1.35M
RENDIMIENTO: 85M
APROVECHAMIENTO: 78%

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.29. Tendido de tela con textura Las Manos de Protesta

Ficha técnica 4.29. Tendido de tela con textura Protesta

Ficha tecnica de tendido

Temporada: Primavera, Verano

] £L 7 Linea: Semi formal

ANCHO DE TELA : 0.60M
RENDIMIENTO: 2.10 M
APROVECHAMIENTO: 68%

Elaborado por: Investigador
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Imagen 4.15. Outfit Protesta
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Fuente: Elaborado por: Marcelo Portero
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Imagen 4.17. Outfit Protesta

Fuente: Elaborado por: Marcelo Portero

Imagen 4.18. Outfit Protesta

{(4 ’(‘\q <
\ ‘&Q\r\

N

{' &
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Fuente: Elaborado por: Marcelo Portero

Imagen 4.19. Outfit Protesta

Fuente: Elaborado por: Marcelo Portero
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4.3.6. Produccion
4.3.6.1 Coleccioén

Gréfico 4.18. Outfit 1-2

Coleccion

Temporada: Pnmavera, Verano Talla: S

Segmento: Femenino

Linea; Semi formal

spiracion: Obras de 0.G

[ BAIEBRAIERAIE BRI R RAIE BRI R REIRREIE B

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.19. Outfit 3

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla: S

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.20. Outfit 4

Coleccion
Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla: S
Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.21. Outfit 5

Coleccion

| Segmento: Femenino iTemporada' Primavera, Verano = Talla: S

' Ispiracion: Obrasde0.G | Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.22. Outfit 6

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

gy VY

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.23. Outfit 7

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Pnmavera, Verano Talla: S

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.24. Outfit 8-9

Coleccion

Segmento; Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obrasde Q.G Linea: Semi fomal

[ i

Elaborado por: Investigador
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Gréafico 4.25. Outfit 10-11

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = Talla: S

Ispiracion: Obrasde 0.G | Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.26. Outfit 12

Coleccion

Segmento; Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal
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laborado por: Investigador
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Grafico 4.27. Outfit 13

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obrasde 0.6~ Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.28. Outfit 14

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla: S

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.29. Outfit 15

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano ~ 1alla: S

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.30. Outfit 16

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano ~ Talla: S
Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi fomal
I

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.31. Outfit 17

- r
Coleccion
Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano ~ Talla: S
Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.32. Outfit 18

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano ~ Talla: S

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi fomal

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.33. Outfit 19- 20

Coleccion

Segmento; Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obrasde Q.G Linea: Semi fomal

o al el

© ©

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.34. Outfit 20-21

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = Talla: S

Ispiracion: Obrasde 0.G | Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Gréafico 4.35. Outfit 22-23

Coleccion

Segmento; Femenino Temporada: Primavera, Verano = Talla: S

Ispiracion: Obrasde0.G | Linea: Semi fomal

i ail &L T

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.36. Outfit 24-25

Coleccion
Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano ~ 1ala: S
Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

s Bl

Elaborado por: Investigador
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Gréafico 4.37. Outfit 26-27

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla: S

ispiracion: Obrasde0.G | Linea: Semifomal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.38. Outfit 28-29

Coleccion

Temporada: Primavera, Verano  1alla: S

Segmento; Femenino
Linea: Semi formal

Ispiracion: Obras de 0.G
I 444909 ...

A T T TN

Elaborado por: Investigador



Grafico 4.39. Outfit 29

Coleccion

Segmento: Femenino  Temporada: Primavera, Verano = Talla: S

lspiracion: Obrasde0.G | Linea: §emi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.40. Outfit 30

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla: S

lspiracion: Obrasde0.G | Linea: Semifomal

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.41. Outfit 30-31

Coleccion

| Segmento: Femenino - Temporada: Primavera, Verano Talla: S

' spiracion: Obrasde0.G | Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.42. Outfit 32

Coleccion

Segmento; Femenino

Temporada: Primavera, Verano = 1alla: S

Linea: Semi formal

Ispiracion: Obras de 0.G

3 £
> b
-
. <
. .
| v
/ " d
[ |

Elaborado por: Investigador
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Gréfico 4.43. Outfit 33-34

Coleccion

Segmento: Femenino Temporada: Pnmavera, Verano Talla: S

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

oo
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d s
§
g
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I
g
R
£ 5
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Elaborado por: Investigador
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Grafico 4.44. Outfit 35

Coleccion

Segmento; Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obrasde Q.G Linea: Semi fomal

Elaborado por: Investigador
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Gréafico 4.45. Outfit 36-37

Coleccion

Segmento; Femenino Temporada: Primavera, Verano = 1alla:

Ispiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal

Elaborado por: Investigador



4.3.7.

Ficha de operacion

4.3.5.1.30. Ruta ref: Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.30. Ruta ref: Dientes y Lagrimas

_—

Ficha lecnica de ruta

Segmento: Femenino

Inspiracion: Obrasde O.G  Linea: Semi formal

Y
o7 e

fatita

Operacion

PRENDA SUPERIOR
Unir piezas delanteras

Unir hombros
pegar mangas

Unir mangas y cuerpo

pegar faja

pespuntar faja y cuello

PRENDA INFERIOR

unir iro posterior
unir tiro delantero

Temporada:Primavera, Verano  Ref: Dientes y Lagrimas

Maquina

Overlock 5 hilos
Overlock 3 hilos
Overlock 3 hilos
Overlock3 hilos
Overlock 5 hilos
Recta

Recta
Overlock 3 hilos

pegar franja de telar enlos laterales Recta

unir laterales

unir entrepiemas
hacer basta
pegar falso pretina

Overlock 5 hilos
Overlock 5 hilos
Recta
Recta

Elaborado por: Investigador

Talla: S

PPP

10
10
12
12
12
10

10
12
10
12
12
10
10
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4.3.5.1.31.Ruta ref: Vestido cabezas

Ficha técnica 4.31. Ruta ref: Vestido cabezas

Ficha tecnica de ruta

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano Ref: Vestido cabezas

Inspiracion; Obrasde O.G | Linea: Semi formal Talla: S

e
]/

fadrta
° !

Unir piezas delanteras Overlock 5 hilos 10
Unir delantero a cuello Overlock 5 hilos 10
Unir pieza a tiras posteriores  Overlock 5 hilos 10
Unir laterales de falda Overlock 3 hilos 12
pegar cieme a falda Overlock3 hilos 12
pegar faja Overlock 5 hilos 12
pespuntar faja y cuello Recta 10
pegar delantero a falda Overiock 5 hilos 10

Elaborado por: Investigador
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4.3.5.1.32.Ruta ref: Madre y Nifio

Ficha técnica 4.32. Ruta ref: Madre y Nifio

e
: ‘
Ficha tecnica de ruta
Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano Ref: Madre y Nifio
lspiracién: Obrasde 0.G | Liea: Semi formal Talla: S
Ll
Operacion Maquina PPP

PRENDA SUPERIOR
Unir piezas delanteras Recta 10
Unir hombros Recta 10
unir sisas Recta 10
Hacer bibos en delantero Recta 10
Unir piezas delanteras de foro | Recta 10
Unir hombros de forro Recta 10
unir sisas de fomo Recta 10
embolsar cuerpo y fomo de Recta 10
chaqueta

PRENDA INFERIOR

unir iro posterior Overlock 5 hilos 10

unir tiro delantero Overlock 5 hilos 10

pegar ciee en delantero Recta 8

unir laterales Overlock 5 hilos 10

unir entrepiemas Overlock 5 hilos 10

unir tiro posterior fomo Overock 5 hilos 10

unir tiro delantero fomo Overlock 5 hilos 10

unir laterales formo Overlock 5 hilos 10

unir entrepiemas foro Overlock 5 hilos 10

embolsar formo y cuerpo Recta 8

hacer basta Recta 8

pegar falso preina Recta

Elaborado por: Investigador



4.3.5.1.33.Ruta ref: Protesta

Ficha técnica 4.33. Ruta ref: Protesta
I~

Ficha tecnica de ruta

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano Ref. Protesta

Inspiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal Tala: S

Operacion Maquina

PRENDA SUPERIOR

Unir piezas delanteras Recta

Unir hombros Recta

unir mangas Recta

Hacer bibos en delantero Recta

Unir piezas delanteras de foro Recta

Unir hombros de forro Recta

unir sisas de foro Recta

embolsar cuerpo y fomo de chagueta Recta

PRENDA INFERIOR

unir tiro postenor Overlock 5 hilos
unir iro delantero Owverock 5 hilos
pegar cieme en delantero Recta

unir laterales Overlock 5 hilos
unir entrepiemas |Overock 5 hilos
unir tiro postenor fomo | Overlock 5 hilos
unir tiro delantero foro Overock 5 hilos
unirlaterales forro | Overlock 5 hilos
unir entrepiemas foro | Overlock 5 hilos
embolsar foro y cuerpo Recta

hacer basta Recta

pegar falso pretina Recta

TOP

Amnar copas Recta
unirlaterales Recta

unir cuello Recta

pegar faja inferior Recta

Elaborado por: Investigador

10
10
10
10
10
10
10
10

10
10

10
10
10
10
10
10

10
10
10
10
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4.3.8. Costos

e Costos ref: Dientes y Lagrimas

Ficha técnica 4.34. Costos ref: Dientes y lagrimas

Oswell-

Ficha tecnica de coslos

Segmento: Femenino Temporada:Primavera, Verano  Ref: Dientesy Lagrimas
Inspiracion: Obrasde O.G ' Linea: Semi formal Talla: S
MATERIALES DIRECTOS

MATERIA PRIMA CANTIDAD PRECIO TOTAL

CHIFON 2,25M $5,00 $11,25
TULL 1M $3,00 $3,00
TELAR 1.00 M $50,00 $50,00

TOTAL: 64,25
MATERIALES INDIRECTOS

INSUMOS CANTIDAD PRECIO

CIERRE 1 S0,30
HILO 6,50 yarda S0.01
GAFETE 1 $0,03

TOTAL: 0,34
MANO DE OBRA DIRECTA
INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

CORTE 30 MIN $0,03 50,82
CONFECCION 60 MIN $0.03 51,64
DISENO $20,00

TOTAL: 22,46

MANO DE OBRA INDIRECTA
TELAR QUEDA COMO MANO DE OBRA INDIRECTA PERO SE JUSTIFICA CON EL TELAR

COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

PAPELERIA Y 1 $4,00 $4,00

SUMINISTROS

ALQUILER DE TALLER 4 HORAS $4,92 $4,92

GASTO TELEFONICO 120 MIN $0,03 $3,60

ENERGIA ELECTRICA 6 HORAS $0,17 $1,02
TOTAL: 13,54

Costos de fabricacion
Utilidad del 40%
IVA 12%

Total (precio de venta unitario)
Rentabilidad

Elaborado por: Investigador



Costos ref: Vestido cabezas

Ficha técnica 4.35. Costos ref: Vestido cabezas

Oswell-

Ficha técnica de ruta

Segmento: Femenino
Inspiracion: Obras de 0.G

MATERIA PRIMA

Temporada:Pnmavera, Verano: Ref: Vesido cabezas

Linea: Semi fomal Talla: S

MATERIALES DIRECTOS

CANTIDAD PRECIO TOTAL

LICRA HUMO ™M $4,25 54,25

TELAR

INSUMOS

CORTE
CONFECCION
DISENO

0.50 M $50,00 $25,00

TOTAL: 29,25

MATERIALES INDIRECTOS

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL
CIERRE 1 $1,50 $1,50
HILO 6,50 yarda $0.01 $0,01

GAFETE 1 $0,03 $0,03
TOTAL: 1,54

MANO DE OBRA DIRECTA

PRECIO

TOTAL

CANTIDAD

30 MIN 50,03 $0,82
60 MIN $0.03 51,64
$20,00

TOTAL: 22,46

MANO DE OBRA INDIRECTA

TELAR QUEDA COMO MANO DE OBRA INDIRECTA PERO SE JUSTIFICA CON EL TELAR

INSUMOS

PAPELERIAY
SUMINISTROS

COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION

CANTIDAD PRECIO TOTAL

1 $4,00 $4,00

ALQUILER DETALLER
GASTO TELEFONICO
ENERGIA ELECTRICA

4 HORAS $4,92 $4,92
120 MIN $0,03 $3.60
6 HORAS $0,17 $1,02

TOTAL: $13,54

1d

Total (precio de venta unitario) 101,52

Elaborado por: Investigador
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Costos ref: Madre y Nifio

Ficha técnica 4.36. Costos ref: Madre y Nifio

Ficha tecnica de ruta

Segmento: Femenino Temporada: Primavera, Verano  Ref Madre y Nifio
ispracién: Obras de .G e Semi formal TS
MATERIALES DIRECTOS

MATERIA PRIMA CANTIDAD PRECIO TOTAL

CREPPE NAPOLINO 15 M $7,00 $10,50
TELAR 2.00 M $50,00 $100,00

TOTAL: 110,50

MATERIALES INDIRECTOS

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

CIERRE 1 $0,30 $0,30
HILO 13 yarda $0.01 $0,02

TOTAL: 0,32
MANO DE OBRA DIRECTA

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

CORTE 60 MIN $0,03 $1.80
CONFECCION 180 MIN $0.03 $5,40
DISENO $20,40

TOTAL: 27,20

MANO DE OBRA INDIRECTA

TELAR QUEDA COMO MANO DE OBRA INDIRECTA PERO SE JUSTIFICA CON ELTELAR

COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

PAPELERIAY 1 $4,00 $4,00

SUMINISTROS

ALQUILER DETALLER 4 HORAS $4,92 $4,92

GASTO TELEFONICO 120 MIN $0,03 $3,60

ENERGIA ELECTRICA 6 HORAS $0,17 $1,02
TOTAL: 13,54

Total (precio de venta unitario) 23,38

Elaborado por: Investigador
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Costos ref: Protesta

Ficha técnica 4.37. Costos ref: Protesta

Ficha tecnica de ruta

Segmento: Femenino Temporada: Pimavera, Verano  Ref Protesta
Inspiracion: Obras de 0.G Linea: Semi formal Talla: S
MATERIALES DIRECTOS

MATERIA PRIMA CANTIDAD PRECIO TOTAL

TAFETAN 200 M $2.00 $4,00
TELAR 6.00M $50,00 $300,00

TOTAL: 304,00

MATERIALES INDIRECTOS

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

CIERRE 1 $0,30 $0,30
HILO 25 yarda $0.01 $0,25

TOTAL: 0,55
MANO DE OBRA DIRECTA
INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

CORTE 60 MIN $0,03 $1,80

CONFECCION 200 MIN $0.03 $6,00

DISENO $20,00
TOTAL: 27.80

MANO DE OBRA INDIRECTA
TELAR QUEDA COMO MANO DE OBRA INDIRECTA PERO SE JUSTIFICA CON EL TELAR

COSTOS INDIRECTOS DE FABRICACION

INSUMOS CANTIDAD PRECIO TOTAL

PAPELERIAY 1 54,00 54,00

SUMINISTROS

ALQUILER DE TALLER 4 HORAS $4,92 54,92

GASTO TELEFONICO 120 MIN $0,03 $3,60

ENERGIA ELECTRICA 6 HORAS $0,17 $1,02
TOTAL: 13,54

Total (precio de venta unitario) 525,75

Elaborado por: Investigador
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4.3.9. Evaluacion del proyecto

Mujeres entre 20 a 29 afios con estatus socio econdmico medio alto que viven en

el barrio Ficoa.

Para medir el grado de satisfaccion se elabora un cuestionario a mujeres con edades
comprendidas entre 20 a 29 afios con un estatus econémico medio alto, se pudo
examinar el nivel de aprobacién de las prendas. Los resultados obtenidos fueron de

aceptacion, con un porcentaje del 80% los objetivos planteados fueron cumplidos:

El 80% de mujeres reconocen los elementos representativos de las obras de Oswaldo
Guayasamin cumpliendo con una composicion armonica visualmente, proponiendo
diversos disefios con la cromética que asocia con la etapa de la edad de la ira, a su vez

generd curiosidad en el 20% para conocer las obras pictoricas del artista ecuatoriano.

Existe una aceptacion del 95% en la utilizacion de prendas basadas en la tendencia
origines, al promover un vestuario elegante y original, adecuado para la indumentaria
semi formal, de igual manera las prendas resultaron comodas, dando la facilidad de

movilidad para actividades diarias.

El 90% apoya la produccién realizada por los artesanos, admira la calidad, esfuerzo y
habilidad de los productores Salasakas, resaltando que se genere nuevas colecciones

valorando y apoyando la mano de obra nacional. Anexo 4. y Amexo 5.
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Verenice Guayasamin:

Se realiza una presentacion de la coleccion “De piel adentro” a Verenice Guayasamin,
Directora de la Fundacion Guayasamin, quien por medio de un certificado formaliza
la aprobacion de la linea de indumentaria, al llevar de una manera impecable los
elementos representativos de las obras seleccionadas, que forman parte de las tres
etapas pictoricas mas representativas del artista. Esta de acuerdo en incrementar
diferentes medios visuales para el conocimiento del arte ecuatoriano, como es la
indumentaria semi formal y valora la produccion realizada por la mano de los

artesanos, resaltando su habilidad.

Imagen 4.20. Documento de evaluacion

Ambato, Abril 16 def 2019

Carta de Evaluacién

Estimado:
Ing. NUfiez Escobar Gabriel Alejandro, Mg.
Director de la escuela de Ingenieria en Disefio Industrial

Por medio de la presente:

En referencia al proyecto de Investigacidn, realizado en la Pontificia Universidad Catélica del
Ecuador Sede Ambato titulado: "Disefio de vestuario aplicando la técnica de telar, basado en
obras de Oswaldo Guayasamin.”; presentado por la sefiorita Michelle Estefania Jorddn Mufioz,
valido que el vestuario muestra elementos representativos de las pinturas de Guayasamin; siendo
la indumentaria un medio de conocimiento del arte pictérico naclonal, fomentando la identidad y
cultura.

Atentamente,

o

Verenice Guayasamin
Directora de la Fundacién Guayasamin

Elaborado por: Investigador



CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Una vez diagnosticado la morfologia, cromética y significado de las obras
seleccionadas de las diferentes etapas pictéricas de Oswaldo Guayasamin, se
representa 3 sentimientos significativos, importantes en su vida como es el amor a su
madre, la realidad indigenista que el mismo lo vivié y los emociones obscuras del siglo
XX (miseria, consecuencias de las guerras, la pobreza, la injusticia). Se enfocé en la
etapa de la Ira al ser la composicién de mayor relevancia rica en expresion, elementos,
abstraccion y cromatica. Posteriormente se procedié a aplicar el método de
simplificacion formal para obtener los elementos representativos, convertirlos en
modulos y aplicar fundamentos de disefio basico, lo que fue acertado para generar una

composicion innovadora y poder aplicarla en el vestuario.

Se eligi6 a los artesanos Salasakas, por destacarse en su habilidad para el trabajo en
telar, por ser de los Gltimos artesanos que mantienen su produccion manual e importan
sus productos a diferentes partes del pais y del mundo, para mantener nuestra identidad

plasmada en productos y a su vez por la factibilidad entre el disefiador y artesanos.

200
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Se determina que las fibras que se utilizan para la urdiembre son: lana de zafiro, oveja
y algodon (fibras organicas), complementado con el orlon manejado como hilo de la
trama (fibra sintética), al ser materiales que manipulan los artesanos Salasakas son mas
asequibles econémicamente para el consumidor, su procedimiento consiste en
entrelazar varios hilos de la urdimbre alternadamente por encima y por debajo de los
hilos de la trama. Este procedimiento se puede realizar en telar de cintura, de pedal o
industrial, obteniendo un acabado de calidad y mayor autenticidad, aplicando una

técnica de tejido plano.

Se confeccion6 una linea de vestuario basado en las obras pictéricas de Oswaldo
Guayasamin como medio de comunicacion e impulso del talento ecuatoriano, con
tejidos fabricados con la técnica de telar en pedal Salasaka, valorizando y fortaleciendo

nuestra la mano de obra ecuatoriana y nuestra identidad.

5.2. Recomendaciones

En un andlisis morfologico de las obras pictdricas se recomienda utilizar la cromética
de la etapa en la que pertenece la obra, a su vez seleccionar los elementos y siluetas
mas relevantes, para poder simplificarlos graficamente y presentar propuestas
innovadoras, utilizando los fundamentos de disefio basico, generando un concepto mas

técnico.
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Se recomienda utilizar la técnica de tejido plano con hilos de dos cabos, para una
composicion mas compacta, en donde el artesano pueda realizar disefios de menor
tamafio y se logre generar una propuesta de mayor complejidad con un mejor acabado;
a su vez es necesario generar los patrones bases teniendo como referencia las
dimensiones de cada telar para optimizar materiales y que el disefio se encuentre en el
lugar correcto en el textil y pasar a combinarlo con materiales como spandex, cuero y

poliéster.

En la eleccién de materia prima para el tejido en telar, se recomienda combinar fibras
naturales con sintéticas, para que el costo disminuya, posteriormente combinarlo con
otras telas sin textura para la complementacion de la prenda, pues esto generara

armonia.
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Video entrevista a los artesanos Salasakas

https://www.youtube.com/watch?v=iNOBbQkEcn4&feature=youtu.be&fbclid=IwA
R38tEaSL6N9p9S157h6bn1HG13emUuyfEPrO5MCh8tKMOQWW4pm4jUHnl A

Imagen Anexo 1. Cuestionario a mujeres de 20 a 29 afios online

Encuesta al consumidor sobre
prendas casuales y su relacion con el
slow fashion y el arte

*bdigatario

{En qué medida considera Ud. que es competente 1a aplicacion
del desarrollo con |a técnica de telar en el drea de la Moda? *

iCree que el telar es un elemento que permita la innovacian en
productos de moda? *

® 5

Y Mo

£Con qué tipo de materiales prefiere adquirir para sus prendas?

w

D Lana
J orlén
Algodon
[ seda
D Otroa:

£Qué tipo de prendas posee usted que esté realizado en telar? *

[ vestida
[ Elusa

Fuente: Investigador
Imagen Anexo 2. Cuestionario a mujeres de 20 a 29 afios online


https://www.youtube.com/watch?v=iNQBbQkEcn4&feature=youtu.be&fbclid=IwAR38tEaSL6N9p9S157h6bn1HG13emUuyfEPr05MCh8tKMQWW4pm4jUHn1_A
https://www.youtube.com/watch?v=iNQBbQkEcn4&feature=youtu.be&fbclid=IwAR38tEaSL6N9p9S157h6bn1HG13emUuyfEPr05MCh8tKMQWW4pm4jUHn1_A
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¢Usted utilizaria prendas que expresen identidad nacional,
aplicadas con las necesidades, estilos y gustos juveniles?

A

Al momento de comprar ropa que es |0 primero que toma en
cuenta? Ordenar por su importancia.

) Lo bien

Marcs  SS%%  Disefc  Comodided  Acsbados  Precis :‘_‘;‘:

quedar
1 ( :\ |’\:| (::i \:‘) g’.;o l':) |:§/ )
2 O O O O O ® O
3 @) (:l (.) (::\ l'_t I’:) (:\l
4 O O O O] O O O
5 O ® O O O O O
J @ O O O O O O
7 ) () O |:;| (@ @) O

Fuente: Investigador



Imagen Anexo 3. Cuestionario a mujeres de 20 a 29 afios online

iQué prendas prefiere utilizar? *

[ Blus=
D Camisa

Camizeta

a0

Top crop

Blusan

QU

Saco

Vestido

Enterizo

< I W

Pantalon tubo
Pantalén Flojo

Falda

My

himi

(4]

Saco 3/4

J Otro=:

iCuanto suele gastar en promedio en comprar suU ropa?

() Menos de 530
() Entre 530 a 560
(®) Entre 560 a 590

() Masde §100

+ (Uiliza prendas personalizadas? *

® 5

{1 Mo

Fuente: Investigador
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Imagen Anexo 4. Cuestionario de Satisfaccion

Cuestionario de Satisfaccion
Edad: A} ool

Instrucciones:

Al culminar la presentacion de la coleccion “De piel adentro™ responder al siguiente

cuestionario.

1. ;En qué medida considera ud que es favorable la implementacién de un

textil realizado en telar, para la produccién de prendas semi formales?

* Bajo
¢ Medio
o Alto

2. :Reconoce los elementos representativos de las obras pictéricas de algin
artista?
¢ Eduardo Kingman

¢ Humberto Mor¢

* No lo reconozco

3. ;La indumentaria presentada cumple con sus gustos de vestimenta?
¢ Estaria dispuesta a utilizarla para un evento semi formal?

Si No
LI

Elaborado por: Investigador
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Imagen Anexo 5. Cuestionario de Satisfaccion

R RSN Y. ?ﬁxﬁﬁm...&ﬂim\"ﬂa&,..Cein.‘lm’.‘.r'ml.
.Pu’.m...ée.....\a..:\mfm&mm...&l...m}! yotieol

4. Seleccione wuna puntuacién por calidad, originalidad, presencia de arte
pictérico y ergonomia que pudo apreciar en la coleccién “De piel adentro”.

Siendo 1 la calificacion mas baja y 5 como la mas alta.

Calidad

Ongmalidad

Presencia de

drte pictongeo

Ergonomia

5. ;Le gustaria comprar indumentaria realizada en telar con nuevas
propuestas de identidad y arte ecuatoriano?

Si No

.3&..?u...mp«&%..m...vy....MMmm“ EWOLEENES.. Ao o

ol svopecdie v solicdied. el e s Vo ansenia. aneional,
lO 6“" ?"’WN"-‘ " ‘éwac\omc‘ocl- e ‘\Y\Me’h-

Elaborado por: Investigador
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Gréfico Anexo 1. Isologo

Fuente: Investigador

Imagen Anexo 6. Proceso de Disefio

Fuente: Investigador
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Imagen Anexo 7. Proceso de Disefio

Elaborado por: Investigador

Imagen Anexo 8. Fibras orlén

Elaborado por: Investigador
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Imagen Anexo 9. Tejido Protesta

Elaborado por: Investigador

Imagen Anexo 10. Tejido Lagrimas
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Elaborado por: Investigador
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Imagen Anexo 11. Artesano y telar

Elaborado por: Investigador

Imagen Anexo 12. Telar en proceso

Elaborado por: Investigador
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Imagen Anexo 13. Telar en proceso

Elaborado por: Investigador

Imagen Anexo 14. Telar en proceso

Elaborado por: Andrés Segura
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Imagen Anexo 15. Telar en proceso

S

Elaborado por: Andrés Segura

Imagen Anexo 16. Telar en proceso
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Elaborado por: Andrés Segura
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Imagen Anexo 17. Telar en proceso

Elaborado por: Andrés Segura
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Imagen Anexo 18. Telar en proceso
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Elaborado por: Andrés Segura
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Validacion del proyecto

Para la validacion del proyecto se presenta un certificado expedido por: Ines Liliana
Rodriguez Silva, Asesora Comercial en Vicunha textil, portadora del titulo en
Ingenieria en Procesos y Disefio de Modas; Karla Estefania Urgilez Proafio Disefiadora
en el taller Antonia, Ing. en Disefio Industrial; Jamen Enrique Poveda Aldaz,
confecciona chompas Extrafine, es Artesano en corte y confeccién; Israel Pardo Béez,
Disefiador de Art Park, Lic. en Artes Plasticas y Alex Santiago Segura Pérez,
Licenciado en Bellas Artes, trabaja en el Departamento de Cultura GAD

Municipalidad de Ambato.



